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บทคัทยอ 

  พระพุทธรูปในประเทศไทยมีการเปลี่ยนแปลงคติในการดำเนินการสรางและการประดิษฐานไมนอย 
ซึ่งเกี่ยวพันกับการทำหนาที่ทางการสื่อสารแตกตางกัน และลวนเปนผลพวงของการผสมผสานบริบททางวัฒนธรรม
ในหวงเวลานั้น ๆ ปรากฏซอนเหลื่อมกัน โดยความซอนเหลี่ยมที่แสดงใหเห็นผานพระพุทธรูปนั้น มิไดจำกัดอยู
เพียงแตตัวบทอันเกี่ยวพันกับความเชื่อ ศาสนา และศิลปวัฒนธรรมเทานั้น แตยังพบตัวบทอื่นประกอบดวย อาทิ 
การเมือง เศรษฐกิจ เทคโนโลยี กระแสพฤติกรรมของผูคน ดังน้ัน จากแนวโนมท่ีเปนมาเชนน้ี เบ้ืองหนาสืบไปเราจักมี
โอกาสไดเห็นพระพุทธรูปท่ีเกิดจากการประกอบสรางรูปแบบและเน้ือหาใหมอยางท่ีเราอาจไมเคยคาดไปถึงเปนแน 

คำสำคัญ: ความซอนเหลื่อม, พระพุทธรูป 

 

 

ABSTRACT 

  The Buddha image in Thailand has changed quite a bit the belief in creating and 
enshrined which involve different communication functions and were all a consequence of  
the blending of cultural contexts at that time, appear overlapping. The overlap appeared through 
the Buddha image. It’s not limited only the texts that related to belief, religion, art and culture,  
but also found other texts such as politic, economy, technology, people's behavior. Therefore, from 
this trend, in the future, we will have the opportunity to see the Buddha image created by 
construction new form and content as we may never have expected. 

Keyword: Overlap, Buddha image 
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บทนำ 
   การสื่อสารชวยทำใหโลกใบนี้เล็กลงอยางไมนาเชื่อวาจะเกิดขึ้นได ยังผลใหสวนตาง ๆ มีการถายโอน
ซึ่งกันและกัน มิติทางศิลปะก็เปนอีกมิติหนึ่งที่ถูกกระทบ จนกระทั่งศิลปะในแตละประเทศมีความซอนทับเหลื่อมกัน 
และนับวันจะยิ่งทวีการเคลื่อนยายถายเทสวนผสมตาง ๆ อยางรวดเร็ว โดยเพ่ิมความเขมขนข้ึนจนจะหาจุดเริ่มตนได
ยาก อันเปนผลสืบเนื่องมาตั้งแตสมัยกอนที่จะมีเทคโนโลยีอันทรงประสิทธิภาพ ซึ่งสนับสนุนการสื่อสารในปจจุบัน 
เปนผลแหงกระแสโลกาภิวัตน อันหมายความถึงการแพรกระจายไปท่ัวโลก 
 เมื่อเราตองอยูในกระแสธารของความเปลี่ยนแปลง เราจำเปนตองมีทุนเกาะ ทุนนี้คงไมทำใหเรา
หยุดยั้งการเปลี่ยนแปลง แตจะชวยใหเราเคลื่อนไหวไปในกระแสของกาลเวลาโดยไมจม ขณะท่ียังรักษาความเปนตัว
ของเราที่แตกตางจากคนอื่นไวไดในระดับหนึ่ง ทุนที่วานี้คืออะไร สำหรับคุณวิไลเลขา ถาวรธนสารแลว คือศาสนา 
และถาจะใหเฉพาะเจาะจงสำหรับคนไทยสวนใหญแลวก็คือพุทธศาสนา (วิไลเลขา ถาวรธนสาร, 2545) ซึ่งการเผยแผ
พระพุทธศาสนานั้น ถือเปนหนึ่งในผลพวงจากกระแสโลกาภิวัตนเมื ่อแรกเริ ่ม มากไปกวานั ้น ในกาลปจจุบัน  
แมพุทธศาสนาจะเปรียบดั่งทุน แตก็ตกอยูในกระแสธารแหงโลกาภิวัตนเชนกัน นับตั้งแตการเริ่มเผยแผพระศาสนา 
ผานทางดานภาษา และสืบตอมาดวยวัตถุตาง ๆ อาทิ พระพุทธรูปที่เปนสัญลักษณอันเดนชัด และพบโดยทั่วไป 
ในดินแดนพุทธ ซึ่งถือเปนศิลปะที่มีการเคลื่อนยายถายเท หยิบยืมกันมาโดยตลอด ยิ่งพินิจจักยิ่งพบวา ลักษณะ
ดังกลาวมีความรวดเร็ว และมีหลายทิศทางจนทำใหผลลัพธ นั่นคือ ศิลปะที่หลากหลายเปนเสมือนมรดกรวมของ
มนุษยชาติเปนจริงมากยิ่งข้ึน (ธีรยุทธ บุญมี, 2546)  
 ในปจจ ุบ ันเราพบเห็นพระพุทธร ูปจำนวนมาก ประดิษฐานทามกลางสถานที ่หลายหลาก  
ทั้งศาสนสถาน สวนสาธารณะ สถานที่ทองเที่ยว หรือแมกระทั่งริมถนนบางสาย สวนหนึ่งจึงยังความปลื้มปติใหแก
พุทธศาสนิกชน ในเวลาเดียวกันก็ยังใหเห็นภาพซอนของอนุสาวรียอยางตะวันตกข้ึนมาในบางคราว พลันใหตั้งคำถาม
ถึงความเปนไป เกิดความประสงครู ในการทำหนาที ่ทางการสื่อสาร รวมทั ้งเกิดความสงสัยอีกหลายประการ  
อันนำมาสูวัตถุประสงคของงานเขียนชิ้นนี้ คือ เพื่อศึกษาความซอนเหลื่อมที่ปรากฏผานพระพุทธรูปในประเทศไทย 
ผูเขียนหวังใจไววานาจะไดเห็นความเชื่อมโยงบางประการทางประวัติศาสตรที่พอจะเชื่อถือไดจากหลักฐานที่ทำการ
รวบรวม ขอชวนคิดท่ีเก่ียวเน่ืองกับการสื่อสารในประเด็นดังกลาว 
 

 
 

ภาพท่ี 1 พระพุทธรูปวัดพระธาตุเขานอย ณ จุดท่ีมองเห็นทิวทัศนโดยรอบตัวเมืองนาน 
 
 

 เมื ่อพิจารณาตามหลักฐานที่ปรากฏพบความนาสนใจ ซึ ่งผู เขียนจำแนกนำเสนอทั้งสิ ้น 4 สวน  
ไดแก กำเนิดพระพุทธรูป พระพุทธรูปในประเทศไทย กำเนิดรูปเหมือนบุคคลจุดเริ่มตนของอนุสาวรีย และอนุสาวรีย
ในสยาม  
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กำเนิดพระพุทธรูป 
 ประเพณีการสรางพระพุทธรูปเพิ ่งปรากฏข้ึนเปนครั ้งแรกในโลกเมื ่อราวพุทธศตวรรษที ่ 6-7  
โดยในระยะเวลากอนหนานั้น เมื่อพุทธศาสนิกชนระลึกถึงพระพุทธองคและตองการสักการบูชา จะใชปูชนียวัตถุ 
หรือ ปูชนียสถานแบบอ่ืนเปนสื่อแทน ซึ่งรุงโรจน ธรรมรุงเรือง (2553) ไดจำแนกไว ดังน้ี 

1. พระธรรม ความตอนหนึ่งในมหาปรินิพพานสูตรสะทอนใหเห็นความคิดเรื่องนี้อยางชัดเจนวา  
‘...บางทีพวกเธอจะมีความคิดอยางน้ีวา ปาพจนมีพระศาสดาลวงแลว พระศาสดาของพวกเราไมมี ก็ขอน้ี พวกเธอไม
พึงเห็นอยางนั้น ธรรมและวินัยอันใดเราแสดงแลว บัญญัติแลวแกพวกเธอ ธรรมและวินัยอันนั้นจะเปนศาสดาของ
พวกเธอ โดยกาลลวงไปแหงเรา...’ (มหาปรินิพพานสูตร อางถึงในรุงโรจน ธรรมรุงเรือง, 2553) ตามแนวความคิดน้ี
อาจกลาวไดวาพระธรรมและพระวินัยเปนตัวแทนพระสัมมาสัมพุทธเจา ซึ่งพระสาวกและพุทธบริษัทพึงระลึกถึง  
พึงปฏิบัติตาม 

2. สังเวชนียสถาน หมายถึง สถานท่ีสำหรับกระทำธรรมสังเวชและกระทำการระลึกถึงพระพุทธองค 
แรกเริ่มมีทั้งสิ้น 4 แหง ไดแก สถานที่ประสูติ (ปาลุมพินี เมืองกบิลพัสดุ) สถานที่ตรัสรู (วิหารมหาโพธิ์พุทธคยา) 
สถานที่ปฐมเทศนา (ปาอิสิปตนมฤคทายวัน เมืองพาราณสี) และสถานที่ปรินิพพาน (เมืองกุสินารา) อยางไรก็ดี  
ในกาลตอมาก็เกิดการจาริกไปยังสถานท่ีท่ีพระพุทธองคแสดงปาฏิหาริยเพ่ิมข้ึนอีก 

3. พระบรมสารีริกธาตุและพระสถูป เดิมทีการสรางสถูปมิไดเปนเรื ่องเฉพาะเจาะจงสำหรับ
พระพุทธศาสนาเทานั้น มหาปรินิพพานสูตรไดใหขอมูลวา การสรางสถูปเปนสิ่งที่กระทำตอพระมหาจักรพรรดิดวย 
อาจกลาวไดวาการสรางสถูปเปนประเพณีท่ีแพรหลายในอินเดียแตครั้งพุทธกาล สรางข้ึนเพ่ือบรรจุอัฐิของชนช้ันสูง 

4. ตนพระศรีมหาโพธิ์ สำหรับตนโพธิ์คงไดรับการนับถือบูชามาแลวกอนสมัยพุทธกาล ทั้งนี้เพราะ
เปนตนไมขนาดใหญ เมื่อพระพุทธองคตรัสรู ใต ตนไมพันธุ น ี ้  จ ึงยิ ่งทำใหต นโพธิ ์กลายเปนตนไมสำคัญใน
พระพุทธศาสนา 

5. พระพุทธบาท ทั้งแบบเวาลงไปในเนื้อวัสดุและแบบนูนสูง ซึ่งเมื่อเขาสูสมัยที่มีการสรางพระพุทธ
ปฏิมาอยางแพรหลายแลว พระพุทธบาทก็ยังคงเปนเจติยวัตถุสำคัญท่ีพุทธศาสนิกชนกราบไหวบูชาเสมอมา 

6. สัญลักษณมงคลแทนพระพุทธเจาในภาพพุทธประวัติอินเดียโบราณ อาทิ บัลลังกเปลา ฉัตร แส 
พระพุทธบาท ดอกบัว คชลักษมี ตนพระศรีมหาโพธ์ิ ธรรมจักร และสถูป 
 จากการคนควาของนักวิชาการดานประวัติศาสตรศิลปะและโบราณคดีทำใหทราบวา พระพุทธรูป
เกิดข้ึนครั้งแรกภายใตการอุปถัมภของราชวงศกุษาณะ โดยกษัตริยผูเปนพุทธศาสนูปถัมภกองคสำคัญ ไดแก พระเจา
กนิษกะ สุนทรียภาพของพระพุทธรูปศิลปะคันธาระจึงเปนไปตามแบบกรีก-โรมัน เพราะพ้ืนท่ีน้ีเคยอยูใตการปกครอง
ของกษัตริยเช้ือสายกรีกมากอน มูลเหตุท่ีทำใหกษัตริยเช้ือสายกรีกปกครองพ้ืนท่ีบริเวณน้ีมากอน เกิดข้ึนจากครั้งพระ
เจาอเล็กซานเดอรมหาราชพยายามรุกรานอินเดีย เมื่อราวตนพุทธศตวรรษที่ 3 แตการไมสำเร็จ พระองคไดถอยทัพ
และสวรรคตลง เหลาขุนนางซึ่งตามเสด็จมาสวนหน่ึงมิไดกลับไปบานเกิด หากแตตั้งรกรากถ่ินฐานสืบตอมา บางก็ได
ตั้งตนเปนใหญ ดวยเหตุนี้ศลิปกรรมตามสุนทรียภาพแบบกรีก-โรมันจึงมีอยูในพื้นที่นี้ (รุงโรจน ธรรมรุงเรือง, 2553) 
และดวยเหตุวา ชาวกรีกคุนเคยกับการทำรูปเคารพในเรือนรางมนุษยมากอนแลว เห็นไดจากประติมากรรมเทพเจา
ศิลปะกรีกจำนวนมากมาย จึงทำใหกลาที่จะทำพระพุทธรูปขึ้น (รุงโรจน ธรรมรุงเรือง, 2553) จากนั้นประเพณีการ
สรางพระพุทธรูปจึงแพรหลายท่ัวไป 
 
พระพุทธรูปในประเทศไทย 
 พระพุทธรูปจำตองมีที่ประดิษฐานอันเหมาะสม ซึ่งสมัยกอนนั้นปรากฏอาคารโบราณประเภทหนึ่งท่ี
อาจไดรับการเรียกชื่อตามลักษณะของการกอสรางวาเปนมณฑป ปราสาท วิหาร หรือชื่อเรียกอื่น ๆ อันหมายความ
ถึงที่ประดิษฐานพระพุทธรูป ทั้งพระพุทธรูปยืน นั่ง และไสยาสน ความแปลกของอาคารประเภทนี้ อยูที่การทำ
อาคารใหมีพ้ืนที่ภายในแคบมาก เมื่อเทียบสัดสวนกับองคพระที่ประดิษฐานอยู กระทั่งทำใหเหลือพื้นที่ภายในนอย
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มาก บางแหงคนไมสามารถจะเขาไปกราบไหวพระภายในอาคารได เพราะไมมีพื้นที่เพียงพอ (พิเศษ เจียจันทรพงษ, 
2545) 
 ทวาลักษณะอาคารที่คับแคบนี้ก็เนื่องมาจากการแสดงความหมายบางประการ นั่นคือ การที่ชาง
โบราณตองการเนนวาคันธกุฎี อันเปนกุฏิของพระพุทธเจาน้ัน เปนสถานท่ีเฉพาะสวนพระองคในชวงเวลาปลีกวิเวกใน
พระอาราม ไมวาผูใดก็มิควรจะเขาไปรบกวน แมจะเปนไปเพ่ือการสักการบูชา ตัวอยางท่ีเห็นในกาลปจจุบันอยางพระ
ไสยาสนขนาดใหญท่ีวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร (วัดโพธ์ิ) น่ันเอง  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2 พระพุทธไสยาสน หรือพระนอนวัดโพธ์ิ 
 

   ในสมัยรัชกาลที่ 4 ดวยเหตุที่พระพุทธรูปประธานที่สรางในสมัยพระองคสวนใหญเปนพระพุทธรูป
สำริดขนาดเล็ก จึงทำใหเกิดรูปแบบใหมในการประดิษฐานพระพุทธรูปในพระอุโบสถ คือ การประดิษฐานในบุษบก
เชนเดียวกับพระแกวมรกต ทั้งนี ้ เพื ่อใหเห็นสถานะของพระพุทธเจาที ่ตองประทับในปราสาท รวมท้ังเปนการ
แสดงออกเพื่อใหความสำคัญกับพระพุทธเจา (ศักดิ์ชัย สายสิงห, 2556) ดวยเหตุที่วาพระพุทธรูปเปนตัวแทนของ
พระพุทธเจาแลวน้ัน การใหความเคารพในความเปนสวนพระองคจึงไมหยอนไปกวากัน  
 หลักฐานที่ยังหลงเหลือกระทั่งปจจุบันอันนาจะมีสวนในการนำไปสูความเขาใจผิดวา การสราง
พระพุทธรูปแลวประดิษฐานไวกลางแจงไดนั้น อาจเพราะการปรากฏพระพุทธรูปสมัยโบราณบางแหงที่ประดษิฐาน
อยูกลางแจงนั่นเอง อยางไรก็ดี ในสวนนี้สามารถสันนิษฐานไดจากการหลงเหลือซากปรักหักพังรอบองคพระปฏิมา 
เนื่องเพราะวัสดุในการกอสราง เมื่อผานกาลเวลายอมบุบสลายเปนธรรมดา อาทิ ปฏิมาฆระของสิงหลวิหาร เมือง
นาคารชุนโกณฑะ (เชษฐ ติงสัญชล,ี 2554) ที่ยังเหลือกำแพงทั้ง 3 ดานของปฏิมาฆระใหเห็น สำหรับในประเทศไทย
น้ันพบเชนเดียวกัน เชนท่ีพระพุทธรูปยืน ณ วัดมหาธาตุสุโขทัย อันปรากฏพระพุทธรูปขณะทรงยืนอยูในพระคันธกุฎี 
หรือเรียกตามพระไตรปฎกวา ทรงพักผอน หยอนตีน เปนการสำราญพระอิริยาบถของพระพุทธเจา โดยดานหนาพระ
คันธกุฎีจะมีรองรอยของฐานและเสาของวิหารขนาดเล็กดานหนา ซึ่งเดิมเคยมีหลังคามุงกระเบื้องเครื่องไมคลุมอยู 
เพ่ือเปนพ้ืนท่ีใหผูคนเขาไปสักการบูชา ท้ังน้ี ในบางแหงก็ปรากฏการบูรณะเพ่ิมเตมิจากซากปรักหักพังอันเปนฐาน กอ
ข้ึนกลายเปนกำแพงสูงเชนกันเพ่ือแสดงตัวอยางของปฏิมาฆระน้ีใหคนรุนปจจุบันเห็น 
 ในทุกวันนี้ปรากฏพระพุทธรูปจำนวนมากประดิษฐาน ณ ที่ที่มิใชศาสนสถาน ดวยคติความเชื่อเดิม
เรื่องสถานที่ดังกลาวไดจางหายไป ผูเขียนเห็นวาสวนหนึ่งอาจเพราะในสมัยรัชกาลที่ 5 พระองคทรงปรับเปลี่ยน 



                                            วารสารมนุษยสังคมศาสตร์         ปีที� 1 ฉบับที� 1 (มกราคม-เมษายน) 2566                                                                                                               
                                                     

5 

พระราชประเพณีการสรางพระพุทธรูปทรงเครื่องสำหรับสักการบูชามาเปนพระบรมรูปแทน อันนับเปนธรรมเนียม
การสรางใหม เหตุเพราะไมเคยมีธรรมเนียมการสรางพระบรมรูปมากอน (จดหมายเหตุฯ อางถึงในพิริยะ ไกรฤกษ, 
2547) เพราะอนุสาวรียเฉพาะบุคคลสมัยกอนกระทำในลักษณะสรางพระพุทธปฏิมาโดยเฉพาะตัวบุคคล ดังเชน 
พระพุทธรูปฉลองพระองคของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช พระนามวา พระพุทธยอดฟาจุฬา
โลก และพระพุทธรูปฉลองพระองคของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย พระนามวา พระพุทธเลิศหลา
นภาลัย ในพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม พรอมกันกับการเกิดพระบรมราชานุสาวรียของพระองคเอง นั่นคือ 
พระบรมรูปทรงมา ณ ลานหนาพระท่ีน่ังอนันตสมาคม ท่ีมิไดยึดคติความเช่ือในพระพุทธศาสนาในเรื่องการสรางหรือ
สถานที่ตั้ง พระบรมรูปทรงมาไดรับอิทธิพลจากพระรูปพระเจาหลุยสที่ 14 ทรงมา ณ กรุงปารีส ซึ่งรัชกาลที่ 5  
ไดทอดพระเนตรคราวเสด็จประพาสฝรั่งเศส อันนาจะเปนมูลเหตุท่ีเปนจุดเริ่มตนของการสรางอนุสาวรียไวในสถานท่ี
สาธารณะ เพื ่อประโยชนในวงกวางแกผู พบเห็น ยกอีกตัวอยางหนึ ่ง คือ อนุสาวรียที ่สรางตอมาในภายหลัง  
อยางอนุสาวรียทหารอาสาสงครามโลกครั้งท่ี 1 น้ัน เปนอนุสาวรียท่ีสะทอนใหเห็นวาสวนหน่ึงแมจะดำเนินการสราง
เพื่อระลึกถึงผูวายชนมอันเกี่ยวพันกับความเชื่อทางพระพุทธศาสนา ทวาการตั้งอยูในสถานที่โลงแทนที่จะเปนวัด
หรือศาสนสถาน น่ันคือกระแสการสรางอนุสาวรียแหงตะวันตกท่ีปรากฏเดนชัด  
 นอกจากนี้ยังปรากฏเหตุวา สวนราชการ เอกชน และประชาชนทั่วไปสนใจที่จะจัดสรางพระบรมรา
ชานุสาวรีย พระบรมรูป และจำลองพระพุทธรูปสำคัญ กระทั่งการจะจำลองประติมากรรมดังกลาวนั้น ปรากฏเปน
ระเบียบวาดวยการกอสรางอนุสาวรียแหงชาติและการจำลองพระพุทธรูปสำคัญ พ.ศ. 2520 ในสวนน้ีแสดงใหเห็นวา
หนวยงานรัฐใหความสำคัญกับเรื่องดังกลาวในระดับนโยบายที่สามารถนำมาใชปฏิบัติได การจัดทั้งพระบรมราชานุ
สาวรีย พระบรมรูป และพระพุทธรูปใหอยูในระเบียบเดียวกันนี้ แสดงถึงนัยบางประการในเรื่องของการขออนุญาต
เพ่ือดำเนินการจัดสรางท่ีวา ไมมีการจัดแบงแยกพระพุทธรูปอันเปนสัญลักษณทางพระพุทธศาสนาออกจากอนุสาวรีย
อื่น นอกจากนี้ในการใหความหมายในระเบียบสำหรับคำวา พระพุทธรูปสำคัญ ที่วา พระพุทธรูปที่เปนปูชนียวัตถุ 
ประดิษฐานในพระบรมมหาราชวัง พระอารามหลวง สถานที ่ราชการ หรือวัดสำคัญประจำทองถิ ่น (กรอุมา  
นุตะศรินทร, 2542) จากเนื้อความอันเปนตัวบทกฎหมายนี้ แปลวาการประดิษฐานของพระพุทธรูปไมจำตองอยูใน 
ศาสนสถานอีกตอไป อันนับเปนเรื่องท่ีรับทราบและยอมรับโดยท่ัวไปของประชาชน  
 หนึ ่งในตัวอยางที ่เห ็นเดนชัด คือ การจัดสรางปูชนียสถานใหเปนพุทธานุสรณียสถานไวใน
พระพุทธศาสนาที่มีความยิ่งใหญกวาที่เคยสรางมา เพื่อใหชนรุนหลังไดรำลึกถึง ณ พุทธบุรีมณฑล ซึ่งลักษณะพุทธ
มณฑลที่จะจัดสรางขึ้นในครั้งนั้น ปรากฏในเอกสารคำแถลง “ความมุงหมายในการจัดงานฉลอง 25 พุทธศตวรรษ” 
ของพลตำรวจเอกเผา ศรียานนท ประธานคณะกรรมการจัดงานฉลอง 25 พุทธศตวรรษ วาจะสรางเปนพุทธมณฑล
ในบริเวณกลางแจง มีอาณาบริเวณ 2,500 ไร ทามกลางพุทธมณฑลจะสรางพระพุทธรูปขนาดใหญ ปางลีลา ภายใน
บริเวณมีภาพแสดงโดยแกะสลักและจำหลัก แสดงถึงพระพุทธประวัติ พุทธบัญญัติ พุทธานุศาสตรตาง ๆ รวมท้ัง
แสดงประวัติของชาตไิทย มีพิพิธภัณฑทางพุทธศาสนา มีสระใหญโดยรอบ และมีปาประดับดวยไมที่สำคัญทางพุทธ
ศาสนา ทำใหเปนที่รมรื่นเพื่อใหสัตวจตุบาท ทวิบาท ไดอยูโดยปลอดภัย พื้นที่บริเวณรอบนอกพุทธมณฑลนั้นจะจัด
ปรับปรุงใหมีผังเมืองที่เหมาะสม สรางถนนใหสะดวกแกผูไปนมัสการ ทั้งมีทางน้ำเขาถึงโดยสะดวกดวย (ทรงสรรค 
นิลกำแหง, พรรณี สุนทรโยธี และสุรียรัตน วงศเสงี่ยม, 2525) ในการประชุมครั้งแรกเพื่อการสรางพระพุทธรูปองค
ตนแบบ ศาสตราจารยศิลป พีระศรีไดเสนอความคิดเห็นเกี่ยวกับการสรางพระพุทธรูปตอที่ประชุมคณะกรรมการ
ออกแบบพระพุทธรูป พุทธประวัติ พุทธบัญญัติ วา “พระพุทธรูปนั้น ไมใชองคพระพุทธเจาจริง เปนแตเพียงสิ่งแทน
อันหมายถึง พระธรรมคำสั่งสอนของพระองคเทานั้น ถาพูดในดานความรูสึกแหงจิตใจแลว ควรเปนแบบ Idealistic 
แตอยางไรก็ตามขอใหเปนหนาท่ีของศิลปนผูออกแบบ จะเปนแบบไหนก็ได ขอใหเกิดความรูสึกก็แลวกัน” (ทรงสรรค 
นิลกำแหง, พรรณี สุนทรโยธี และสุรียรัตน วงศเสงี่ยม, 2525) ในสวนนี้จึงเห็นไดวา ศาสตราจารยศิลปมองเห็นใน
เรื่องสัญญะเดิมของพระพุทธรูป และการใสความหมายเพ่ิมเติมโดยผูสงสาร นอกจากน้ียังแสดงใหเราเห็นถึงการไหล
ขามพรมแดนในมิติดานผูคน กลาวคือ ตัวของประติมากรที่พวงดวยการหอบหิ้วเอามิติทางดานเทคโนโลยี และมิติ
ทางดานความคิด เคลื่อนยายถายทอดเขามาในประเทศไทยดวย 
 



                          ManuSangkhomSart: Journal of Humanities and Social Sciences 
6 

 
 ทั้งนี้ หากจะนำเรื่องพระพุทธรูปมาเชื่อมโยงกับแนวคิดทางการสื่อสารแลว จะเห็นไดชัดถึงความ
เชื่อมโยงกับสัญวิทยา ที่ใหความสำคัญกับองคประกอบของตัวสารในเรื่องของความหมาย อันเกิดจากสังคมและ
วัฒนธรรมไดสรางขึ้นมาเปนสำคัญ เนื่องเพราะทั้งพระพุทธรูปและอนุสาวรียมีคุณสมบัติของสัญญะครบทั้ง 3 ดาน 
ดังน้ี 
 1. มีลักษณะทางกายภาพ คือ เปนสิ่งท่ีสามารถสัมผัสไดโดยอายาตนะ สื่อสารผานทางจักษุสัมผัส 
 2. เกิดจากความต้ังใจของผูสงสาร มีการประกอบสรางความหมายลงในวัตถุ 
 3. มีความหมายที่มากไปกวาตัวเอง ในที่นี้ไมวาจะพระพุทธรูปหรืออนุสาวรีย ก็มิไดมีความหมาย
เพียงวัตถุอันเปนท่ีพึงระลึกถึงบางบุคคลหรือบางสถานการณ ทวาเปนมีสวนของการประกาศความ 
 สำหรับเรื ่องของความหมายนั ้น เมื ่อแตละคนมองพระพุทธรูปหรืออนุสาวรีย ทันสมัย หรือมี
วัตถุประสงคทางการเมืองดวย เปนอาทิจะใหความหมายไมเหมือนกันทุกคนเปนแน ทั ้งนี ้ หากพิจารณาจาก
องคประกอบของการสื่อสาร อาจสรุปไดวาความหมายจะอยูในองคประกอบ 3 สวน ดงัน้ี  
 1. ความหมายอยูท่ีองคประกอบอันเปนตัวบุคคลหรือผูกระทำการสื่อสาร ซึ่งผูเขียนมองวา 
ทั ้งผู สงสารและผูรับสารตางไดสรางความหมายใหเกิดขึ ้น กรณีนี ้ผู สงสารที่มีอำนาจในการสรางความหมาย  
เกิดจากท้ังผูอำนวยการสรางผสมกลมกลืนกับฝมือและแนวคิดอันกลั่นกรองจากตัวศิลปนผูออกแบบสรางสรรค สวน
ผูรับสารหากมองในมุมของชาวตางชาติในชวงลาอาณานิคม อาจจะตีความไดวาสยามประเทศมีความเจริญกาวทัน
ตามอยางศิลปะตะวันตกเมื่อเห็นพระบรมราชานุสาวรีย หรือมองเห็นความรุ งเรืองของบานเมืองจากการเห็น
พระพุทธรูปขนาดใหญทีส่วยงาม สวนผูรับสารชาวไทยอาจมองวา เปนศิลปะทั่วไป หรือมองเห็นถึงวัตถุประสงคอัน
เปนนัยตาง ๆ ในการกอสราง หรือมองเพียงเปนองคประกอบหนึ่งของสถานที่ตาง ๆ เหลานี้ขึ้นอยูกับการเขาและ
ถอดรหัสของความหมายในการสื่อสารน่ันเอง 
 2. ความหมายอยูที ่ต ัวบท กลาวคือ ถาความสัมพันธภายในตัวบทเปลี ่ยนแปลงไป  
สัญญะนั้น ๆ ก็จะเปลี่ยนแปลงความหมายตามไปดวย ในที่นี ้ ตัวบทที่เปนพระพุทธรูปหรืออนุสาวรียก็บรรจุ
ความหมายอยูภายในวัตถุน้ัน ๆ เอง 
 3. ความหมายอยูที่บริบท ทั้งปจจัยภายในและภายนอก ปจจัยภายใน อาทิ จิตใจ อารมณ 
ความรูสึก หากเรารูสึกวิตก ไมสบายใจ พระพุทธรูปหรืออนุสาวรียบางแหงอาจจะยังใหเกิดความสบายใจ และกระตุน
ใหเราฮึกเหิมข้ึนได ปจจัยภายนอก อาทิ เวลา สถานท่ี วัฒนธรรม พระพุทธรูปหรืออนุสาวรีย บางสถานท่ีอาจจะชวย
เสริมใหเกิดความเหมาะสมลงตัวของความหมายมากข้ึน อยางหากเราพบพระพุทธรูปท่ีประดิษฐานอยูในปฏิมาฆระท่ี
จัดสรางอยางสวยงาม ก็จะแตกตางกับพระพุทธรูปที่ประดิษฐานอยูริมถนน เปรอะเปอนดวยฝุนควัน ไมมีคนดูแล 
และบดบังบางทัศนียภาพ เปนตน 
 พระพุทธรูปเปนสัญญะอยางหนึ่ง เพราะเมื่อเรามองเห็นพระพุทธรูปที่เปนรูปสัญญะ เราจึงระลึกถึง
พระพุทธองค พระมหากษัตริย ความรุงเรืองของแผนดิน อิทธิพลการเขามาของพุทธศิลปในไทย หรืออื่น ๆ ที่ซอน
เหลื่อมกันอยู สวนอนุสาวรียเราอาจนึกถึงพระมหากษัตริย สมมติเทพ เทพเจา บุคคลสำคัญ หรือสถานที่ที่สรางไว
คั่นกลางถนนเพื่อความสะดวกในการกลับรถ เปนตน ซึ่งกระบวนการในการสรางความหมายก็มีหลากหลายวิธี อาทิ 
ความสัมพันธของตัวบท ซึ ่งสามารถแปรตามบริบทของการสรางความหมายได เชน ถาตัวบทหรือสัญญะเปน
พระพุทธรูป หากอยูในบริบทของดินแดนพุทธก็จะแปลความไดถึงตัวแทนของพระพุทธเจา แตหากอยูในสังคมการคา
วัตถุโบราณอาจเปนเพียงวัตถุเพื่อการประดับตกแตง หรืออยางอนุสาวรียของชาวโรมันอาจเห็นเปนตัวแทนพระเจา 
แตชนชาติอ่ืนอาจมองเปนเพียงวัตถุเพ่ือการประดับตกแตงอาคารก็ได 
 ความหมายจะแปรเปลี่ยนไปตามเง่ือนไข หรือยุคสมัยท่ีเปลี่ยนแปลงไป เชนเดียวกันกับความเช่ือเรื่อง
การสรางคันธกุฎีสำหรับพระพุทธรูป ในปจจุบันความเช่ือดังกลาวจางลงไป และถูกปรับเปลี่ยนเสียใหมเปนการสราง
พระพุทธรูปกลางแจง ซึ่งสามารถกระทำได และมีวัตถุประสงคเพื่อยังประโยชนแกสาธารณะ เมื่อบุคคลพบเห็นจะ
เกิดความศรัทธาไดโดยงาย เพราะประดิษฐานอยู ภายนอกอาคาร รวมทั ้งไมจำกัดวาเปนศาสนสถานหรือไม  
หรือ การสรางอนุสาวรียเพื ่อระลึกถึงวีรชนไทย จากเดิมเกี ่ยวโยงกับศาสนา อาทิ ปรากฏในรูปแบบของสถูป  
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แตปจจุบันมีรูปแบบเปนประติมากรรมเหมือนจริงบุคคลโดยปราศจากคติทางพุทธศาสนา ทั้งยังรับเอาวัฒนธรรม
ตางชาติเขามาผสาน รวมท้ังมีการสรางอนุสาวรียของผูท่ียังมีชีวิตอยูอีกดวย 
 มากไปกวานั ้นตองตั ้งคำถามเสมอวา ส ัญญะดังกลาวถูกสรางขึ ้นโดยใคร ในความหมายใด  
และในบริบทใด (กาญจนา แกวเทพ และสมสุข หินวิมาน, 2553) เชน การสรางพระพุทธรูป (สัญญะ) โดยคนรุน
ปจจุบัน สำหรับผูสรางพระพุทธรูปไดยืนแทนความหมายของการระลึกถึงพระพุทธองค การแสดงสัญลักษณสืบทอด
พระพุทธศาสนา ในบริบท คือ การประดิษฐานไวกลางแจง หรือที่สาธารณะเพื่อใหบุคคลเห็นไดโดยงาย แตหาก
ตีความตามชางโบราณแลวนั้น การไมปรากฏคันธกุฎีอันเปนสถานที่เฉพาะสวนพระองคในชวงเวลาปลีกวิเวกในพระ
อาราม จักเปนเรื่องท่ีไมเหมาะควร เปนตน 
 ปฏิเสธไมไดเลยวา ประติมากรรมที่สรางขึ้นนั้น มีความหมายโดยนัยมากมาย แมแตพระพุทธรูปเอง
ยังสามารถสะทอนใหเห็นถึงศรัทธาตอพระศาสนา การระลึกถึงพระพุทธเจา ความรุงเรืองทางศิลปะ และวิทยาการ
ตาง ๆ ความสงบสุขของบานเมือง ความรุงเรืองทางเศรษฐกิจ ประการสำคัญแสดงใหเห็นถึงบุญบารมีและอำนาจ
ทางการเมืองของพระมหากษัตริยดวย (ศักดิ ์ชัย สายสิงห, 2554) เชนเดียวกันกับอนุสาวรียของโรมันที่ไดใช
ประติมากรรมเพ่ือเปนเครื่องแสดงฐานะบาง เปนโฆษณาชวนเช่ือทางการเมืองบาง อยางไรก็ตาม การสื่อสารทุกอยาง
น้ันมีจุดยืนของผูสงสารเสมอ แตในฐานะผูรับสารอาจมิไดอานความหมายทุกเรื่องเปนไปตามผูสงสารประสงค  
 ในสวนของการตีความ เปนที่นาสังเกตวา นับตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 4 โปรดเกลาฯ ใหปนพระบรมรูป
ของพระองคโดยชางยุโรปสงไปถวายตอบแทนพระเจานโปเลียนที ่ 3 นั ้น นาจะเปนเพราะตองการแสดงถึง
สัมพันธไมตรีที่ดีตอกัน อำนาจอันเทาเทียมกันของสถานะระหวางกษัตริยของทั้ง 2 ประเทศ พรอมกันกับแสดงถึง
ความทันสมัยรวมดวย และเมื่อสืบตอในรัชกาลท่ี 5 จวบจนปจจุบัน อนุสาวรียตาง ๆ พรอมกันกับพระพุทธรูปท่ีสราง
ข้ึนก็ไดรับอิทธิพลสืบมา  
 แมว าคติความเชื ่อเดิมในสวนของการประดิษฐานพระพุทธรูปในปฏิมาฆระจะเลือนหายไป  
แตในเปาประสงคของการสรางและประดิษฐานกลางแจง เพื่อใหสาธารณะไดระลึกถึงพระพุทธองคเมื่อพบเห็น ถือ
เปนเรื่องที่เขาใจได เนื่องเพราะการเปลี่ยนผานยุคสมัย จึงมีการเปลี่ยนผานความหมาย และการตีความมากระท่ัง
ปจจุบัน หรือแมแตการที่นาจะไดรับอิทธิพลจากการสรางอนุสาวรียก็ตาม การจางหายไปของคติความเชื่อเดิมเรื่อง
ปฏิมาฆระน้ี หากจำตองสูญหายไปจากการปฏิบัติ ก็คงจะยังหลงเหลือปรากฏอยูเพียงแตตามศาสนสถานเกาแก
เทานั้น อยางไรก็ดี ในแงของการสืบทอดคตินี้ นับเปนเรื่องที่เราควรนำเสนอในวงกวาง แมจะไมไดมีการถือปฏิบัติ
แลว เพ่ือไมใหแนวความคิดดังกลาวสูญสิ้นไป  
 ปจจุบันในสื่อหลายแขนงเราอาจเห็นวา คนรุนใหมยังคงเขาวัดวาอารามกัน ทวาการท่ีพระพุทธรูปเขา
ไปประดิษฐานในสถานที่ตาง ๆ ที่นอกเหนือจากศาสนสถานนั้น ก็เปนอีกชองทางหนึ่งที่ทำใหสื่ออันบรรจุสารไวใน
ตัวเองสามารถสื่อสารเชื่อมกับผูรับสารไดโดยงาย มองในแงวัตถุประสงค หรือมองในฐานะที่พระพุทธรูปเปนสื่อ 
อยางหนึ่ง จึงนับวาผูสรางมีความมุงหมายในแงดี สามารถใชสื่อดังกลาวเปนสิ่งเชื่อมรอยระหวางศาสนาและมนุษย  
เพ่ือการดำรงอยูของพระพุทธศาสนาและการพัฒนาจิตใจ จึงไมนาแปลกใจท่ีเราจะพบพระพุทธรูปกลางแจงมากมาย
ท่ีสรางจากหลากหลายฝาย  
 การรับเอาแนวคิดในเรื่องอนุสาวรียดังกลาวเขามา แมมีความซับซอนในการระบุแหลงกำเนิดท่ีแทจริง 
ทวาสิ่งท่ีปรากฏชัดในการยอมรับแนวคิดอันเปนนวัตกรรมใหมแหงชนชาวสยามน้ี ไมวาจะเปนไปเพราะการทำเพ่ือให
ดูมีความทันสมัยอยางตะวันตกหรือไม ผูเขียนเชื่อวา ไดถูกกลั่นกรองผานผูมีอำนาจ ณ หวงเวลานั้น ๆ อยางควรจะ
เปนท่ีสุดแลว ในข้ันตอนของการยอมรับนวัตกรรมในแงของแนวคิดน้ี เมื่อผูรับนวัตกรรมทอดแรก คือพระมหากษัตรยิ 
การกระจายแนวคิดดังกลาว พรอมการสรางความเขาใจจนกลายเปนท่ีนิยมแกประชาชนในประเทศท่ีใหความเคารพ
รัก และนับถือพระองค จึงไมใชเรื่องยาก 
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 เหลานี้เปนเรื่องของโลกาภิวัตนผานแนวความคิดและรูปแบบของการสรางอนุสาวรียอยางตะวันตก 
อันเปนเรื่องใหมในเชิงความหมายตอชนชาวสยาม ปฏิเสธไมไดเลยวา พลังของโลกาภิวัตนมีสวนในการเขามากำหนด
กรอบอางอิงในการตีความและการทำความเขาใจของเรา และแมจะไมสามารถสรางความหมายรวมเพียงหนึ่งเดียว
ตอทุกคนได ทวาหากมีผูหนึ่งผูใดยังตีความวา พระพุทธรูปคือตัวแทนของพระพุทธองค เห็นความเชื่อมโยงของ
หลักธรรมคำสอน ก็ถือเปนประโยชนสูงสุดแลว 
 ตามราชพิธีเรื่องของความเหมาะสมนั้น มีหนวยงานที่เปนผูพิจารณาอยูแลวในการจะสรางหรือ
ประดิษฐานพระพุทธรูป แตในภาคสวนของประชาชนเองน้ัน แมการยื่นขอสรางจะผานระเบียบการสรางแลว พึงตอง
ไมลืมพิจารณาใหถวนถี่วาเหมาะควรแลวหรือไม มีวัตถุประสงคแทจริงเปนไปเพื่อประการใด เพราะการประดิษฐาน
ในบางสถานท่ีตองระมัดระวัง เน่ืองดวยอาจกอความระคายตาจากเรื่ององคประกอบศิลป หรืออาจจะถูกตีความอยาง
บิดเบือน 
 

กำเนิดรูปเหมือนบุคคลจุดเริ่มตนของอนุสาวรีย 
 ในสวนนี้จะขอกลาวถึงเฉพาะประติมากรรมอันปรากฏลักษณะคลายคลึงกับมนุษย ซึ่งนาจะมีความ
เก่ียวพันกับการพัฒนาไปเปนอนุสาวรีย  
 นับตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตรที่พบประติมากรรมรูปหญิงที่มีลักษณะอวบเกินจริง (วีนัสแหงวิล
เลนดอรฟ กรุงเวียนนา ประเทศออสเตรีย) อันนาจะเปนเครื่องรางเพื่อยึดเหนี่ยวจิตใจที่แฝงความเชื่อเรื่องการเกิด
ใหม ความอุดมสมบูรณของทรัพยากรและโชคลาภ ท่ียังใหเห็นเคาของการสรางสัญลักษณอันเปนท่ีเคารพของมนุษย 
ซึ่งอาจใชเปนสิ่งเคารพบูชาหรือสิ่งศักดิ์สิทธ์ิติดตามตัว 
 สืบตอมายังยุคประวัติศาสตรสมัยเมโสโปเตเมีย ปรากฏประติมากรรมที่แสดงถึงความเชื ่อเรื ่อง 
ของวิญญาณและเทพเจา กระทั่งชาวซูเมอเรียนไดแกะสลักภาพนูนสูงและลอยตัว อันมีเนื้อหาเกี่ยวกับการสงคราม 
เทพเจา และกษัตริยท่ีมีลักษณะคลายคลึงกับมนุษยมากยิ่งข้ึน ท้ังน้ีมีลักษณะพิเศษคือการสรางเพ่ือการมองดานหนา 
มือท้ัง 2 ขางยกข้ึนกุมผสานกันท่ีอก อันหมายถึงกิริยาของการสวดมนตออนวอนตอพระเจา 
 สวนในอียิปตนัน้ประติมากรรมสรางไปตามคตินิยมเรื่องวิญญาณ นอกจากจะมีการสลักใบหนาไวบน
หีบศพแลว ยังมีการสลักรูปลอยตัวของฟาโรหอีกดวย งานอียิปตมีกรอบจารีตตายตัว โดยมากเปนรูปกษัตริยฟาโรห 
เนื่องจากฟาโรหทรงไดรับการเคารพมากจนกลายเปนพระเจาก็วาได เพราะอยูในฐานะโอรสของเร (Re-เทพเจา 
แหงดวงอาทิตย) มีการสรางอนุสาวรียและรูปปนมากมาย มีการพัฒนาความงามแบบอุดมคติไดอยางรวดเร็ว นิยม
การจัดวางแบบสมดุล เนนความงามไวดานหนา ไมนิยมการแสดงกลามเนื้อที่ชัดเจน แตนิยมตกแตงดวยการทาสี 
หรือใสแกวตาดวยหินสี (กฤศวัฒน บันลือทรัพย, 2547) ทั้งนี้ จะแกะสลักใหอยูในโครงสรางที่พยายามไมใหอวัยวะ
สวนหนึ ่งสวนใดยื ่นออกไปจากลำตัว ใบหนายื ่นขนานกับพื ้น ซึ ่งบงบอกถึงอิทธิพลทางความเชื ่อที ่ต องการ 
ใหประติมากรรมดังกลาวอยูไดจนถึงโลกหนา (ศุภชัย สิงหยะบุศย, 2547) 
 ในกรีกสมัยอารเคอิคน้ันนับวาไดรบัอิทธิพลมาจากงานของอียิปต มีรูปแบบบังคับเพ่ือใหเห็นความงาม
แตเฉพาะดานหนา ประติมากรรมที ่ เปนที ่น ิยมมี 2 แบบ คือ ค ูรอส (Kouros) ร ูปชายเต็มตัวยืนเปลือย  
และโคเร (Kore) รูปหญิงเต็มตัวยืนสวมใสเสื้อผาเรียบรอย ผูทำหนาที่เฝาเทวสถาน ใชในการประกอบพิธีกรรม หรือ
นำไปประดับสสุาน ซึ่งประติมากรรมดังกลาวเปนการสรางขึ้นเพื่ออุทิศแดเทพเจา ในขณะที่สวนหนึ่งถูกสรางขึ้นเพ่ือ
ใชประดับเหนือหลุมศพเปนสำคัญ (Hartt อางถึงในศุภชัย สิงหยะบุศย, 2547)  

  ตอมาในสมัยคลาสสิกประติมากรรมภาพเหมือนจึงเปนความเหมือนแบบอุดมคติทางความงาม 
ถูกตองตามกายวิภาค โดยเน้ือหาแลวจะเก่ียวกับเทพเจาและเทพีเปนสำคัญ ซึ่งสวนใหญถูกสรางข้ึนเพ่ือประดับตกแตง
ตามสวนตาง ๆ ของสถาปตยกรรมวิหาร หรือสถาปตยกรรมอ่ืน นอกน้ันก็เปนภาพนักกีฬา และสามัญชนประกอบกิจ
ตอเทพเจา (ศุภชัย สิงหยะบุศย, 2547)  

  สมัยเฮลเลนนิสติกทัศนะในการสรางจะเปนแบบธรรมชาตินิยม คือมีความเหมือนจริงมากกวาความ
งามตามอุดมคติอยางสมัยคลาสสิก ทางดานเนื้อหานอกจากนิยมทำตามศาสนนิยายปรัมปรา มหากาพยของโฮเมอร 
หรือภาพนักกีฬาแลว ยังไดมีการเพิ่มเติมเรื่องราวของนักรบ รูปคนสำคัญ และอื่น ๆ ดวย สวนในชวงปลายของยุค
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ประติมากรรมที่สรางขึ้นมีเหตุผลในการชวยระลึกถึงบางเหตุการณที่สำคัญดวย อาทิ Laocoon and his sons ท่ี
สรางตามตำนานเมืองทรอย หรือเหตุการณสงครามกับชาวปศุสัตวเรรอน ซึ ่งเริ ่มถอยหางการสรางขึ ้นโดย
วัตถุประสงคในเรื่องของพุทธิปญญา แตจะเปนเรื่องท่ีเกิดข้ึนจริง และเรื่องราวเก่ียวกับมนุษยตรง ๆ มากกวา 
 ศิลปะอิทรัสกันมีความเชื่อหลังความตายเหมือนอียิปต ประติมากรรมที่โดดเดนจึงเปนประติมากรรม
โลงศพตามวิหารหรือสุสาน นอกจากน้ียังมีรูปหลอเทพเจาดวย 
 สำหรับศิลปะโรมันจะคำนึงถึงความแข็งแรง โออา หรูหรา และความมีอำนาจ เพื ่อสนองความ
ตองการทางกายและความยิ่งใหญของจักรพรรดิ ในสมัยสาธารณรัฐมีการทำอยูดวยกัน 2 แนวทาง คือ การสราง
เทวรูปเคารพที่อยูภายใตอิทธิพลของกรีกสมัยเฮลเลนนิสติก เรียกวาเกรโก-โรมัน สวนอีกแนวทางหนึ่งสรางข้ึน 
เพ่ือตอบสนองความตองการของสังคม โดยมุงการทำรูปเหมือนของบุคคลในลักษณะเหมือนจริง อยางไรก็ดีบางตำรา
กลาววา การนิยมภาพเหมือนจริงดังกลาวไดรับอิทธิพลจากประเพณีการจำลองรูปเหมือนบรรพบุรุษที่เสียชีวิตดวย
ข้ีผึ้งเพ่ือการเคารพบูชาของชาวอิทรัสกัน ในขณะท่ีอีกสวนหน่ึงกลาววา เปนการไดรับอิทธิพลจากการเลียนแบบงาน
ของกรีกเพ่ือจำลองบรรพบุรุษท่ีลวงลับไวเปนท่ีระลึกและกราบไหว ตอมาในสมัยจักรวรรดิ มีการสรางงานท่ีผสานกัน
ระหวางความเหมือนจริงและอุดมคติ ซึ่งถูกสรางข้ึนเพ่ือรับใชจักรพรรดิและจักรวรรดิเปนสำคัญ แตโดยท่ัวไปผลงาน
สรางขึ้นเพื่อประดับสุสานหรือหีบศพ และประดับอนุสาวรียเพื่อบันทึกเหตุการณในยุคนั้น ๆ และทำรูปเหมือน 
เฉพาะใบหนาคน อยางไรก็ตาม รูปแบบการสรางน้ีก็ข้ึนอยูกับความพึงพอใจของจักรพรรดิแตละพระองคดวย 
 

อนุสาวรียในสยาม  
 ในปจจุบันน้ันคนไทยมีความคุนเคยกับศิลปวัฒนธรรมแบบตะวันตกอยูไมนอย เมื่อจะสรางอนุสาวรีย
เพื่อเปนอนุสรณแกบุคคล จึงทำตามแบบอยางสากลนิยม คือทำเปนอนุสรณสถานที่แสดงภาพปนหรือสัญลักษณท่ี
เกี่ยวกับเหตุการณนั้น หรือทำเปนรูปบุคคลที่ประสงคจะยกยองเทิดทูน พรอมกับมีแผนจารึกประวัติเหตุการณหรือ
ประวัติบุคคล (โชติ กัลยาณมิตร, 2551) ซึ่งการสรางอนุสาวรียเพื่อยกยองเชิดชูเกียรติวีรบุรุษของชาตินี้ มีมาแตครั้ง
โบราณกาลในโลกตะวันตกนับตั้งแตครั้งสมัยกรีกและโรมันแลว  
 ทวาตามคติโบราณของไทยนั้น อนุสาวรีย หมายถึง สิ่งที่สรางไวเปนที่ระลึกถึงบุคคลหรือเหตุการณ
สำคัญ อนุสาวรียในคติของไทยแตเดิมมิไดหมายถึงอนุสาวรีย (Monument) ในแบบปจจุบัน ในอดีตเมื ่อสราง
อนุสาวรียเพื่อระลกึถึงบุคคล หรือเหตุการณใดก็ตาม ยอมมีความสัมพันธกับพุทธศาสนาอยางใกลชิด อนุสาวรียตาม
คติเดิมนั้น อยูในลักษณะของรูปเคารพตาง ๆ ไมเวนแมกระทั่งพระพุทธรูป นอกจากนี้ สถูป เจดียตามวัดวาอารามก็
จัดวาเปนอนุสาวรียทั้งสิ้น (สงครามอนุสาวรียกับรัฐไทย อางถึงในรุงโรจน ธรรมรุงเรือง, 2547) และเมื่อจะสราง
อนุสรณเพ่ือรำลึกถึงผูเสียชีวิตในเหตุการณสำคัญใด ก็มักสรางในลักษณะของเจดียหรือวัด (เจดียยุทธหัตถีมีจริงหรือ? 
อางถึงในรุงโรจน ธรรมรุงเรือง, 2547) อาทิ สมัยของสมเด็จพระมหาจักรพรรดิท่ีทรงโปรดใหสรางวัดศพสวรรคข้ึนบน
สถานท่ีถวายพระเพลิงสมเด็จพระศรีสุริโยทัย 
 อนุสาวรียตามกระแสตะวันตกไดเริ่มสรางข้ึนเปนครั้งแรกในชวงปลายรัชกาลท่ี 4 โดยมีการสรางพระ
บรมรูปเหมือนของพระองคที่มีกลามเนื้อเปนแบบฝรั่ง อันเปนผลมาจากที่พระเจานโปเลียนที่ 3 แหงฝรั่งเศส ทรงสง
รูปปนของพระองคและมเหสีมาถวาย พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวจึงโปรดเกลาฯ ใหปนพระบรมรูปของ
พระองคโดยชางยุโรปสงไปถวายตอบแทน  ทำใหเกิดความนิยมป นร ูปเหมือนของพระมหากษัตริย  ด ังท่ี
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวโปรดเกลาฯ ใหหลอพระบรมรูปของพระมหากษัตริย 4 รัชกาลขึ้น เมื่อ 
พ.ศ. 2414 ธรรมเนียมการหลอพระบรมรูปของพระมหากษัตริยที่สวรรคตแลวจึงไดกระทำสืบตอมา (สายพิน แกว
งามประเสริฐ, 2538)  
 การสรางอนุสาวรียแมเริ่มแพรหลายและเริ่มมกีารสรางบุคคลสามัญชนท่ีเปนวีรชน ทวายังอยูในฐานะ
รูปเคารพเสียมากกวา เนื่องดวยตั้งอยู ในที่ที่คลายศาลมากกวาที ่สาธารณะ กระทั่งเกิดการสรางพระบรมราชา 
นุสาวรียของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว น่ันคือ พระบรมรูปทรงมา ณ ลานหนาพระท่ีน่ังอนันตสมาคม 
จึงนับเปนอนุสาวรียแหงชาติแหงแรก พรอมกันกับคติการสรางพระบรมรูปของพระมหากษัตริยที ่สรางขณะท่ี
พระองคยังมีพระชนมชีพอยูตามแบบตะวันตกนิยม โดยการปนและหลอนั้นกระทำโดยชาวตางชาติในตางประเทศ  
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ซึ่งคงปฏิเสธไดยากวาแรงบัลดาลใจหรอืการซึมซบัรูปแบบการสรางจะมาจากศิลปนช้ันครูของศิลปนตะวันตกรวมดวย 
นอกจากนี้อนุสาวรียอื่น ๆ ไมวาจะเกี่ยวกับทางประวัติศาสตรการเมือง การปกครอง หรือบุคคลสำคัญที่สำคัญของ
ไทย ก็ปรากฏวาเปนฝมือประติมากรตางชาติเสียมาก 
 

ความซอนเหล่ือมท่ีปรากฏผานพระพุทธรูปในประเทศไทย 
 ดังน้ัน จากความขางตนจึงแสดงใหเห็นวา พระพุทธรูปท่ีปรากฏอยูในประเทศไทยในปจจุบันท่ีเราพบ 
เปนผลลัพธของความเหลื่อมกันของวัฒนธรรมท่ีแปรเปลี่ยนตางกันไปตามบริบทแหงกาลท่ีพระพุทธรูปไดสรางข้ึน ซึ่ง
หากในอนาคตมีการถายเทวัฒนธรรมอื่นใดเขามาในพื้นที่แหงหวงความคิดของผูอำนวยการสรางและศิลปนผูสราง
พระพุทธรูป ก็เชื่อไดวา ณ เวลานั้น จะมีการพิจารณาเลือกสรรองคประกอบตาง ๆ เขามาประกอบการสรางเปน
พระพุทธรูปในรูปแบบที่ตางออกไปไดอีก อยางที่มองหาที่สิ้นสุดไดยาก ซึ่งคงจะไดเหน็ความนาสนใจในรูปแบบและ
เน้ือหาอันปรากฏอยูไมนอย 

   อยางไรก็ดี ผูเขียนชวนพิจารณาวา แตเดิมน้ันมิไดมีพระพุทธรูปแทนพระพุทธเจาอยูแลว เพราะฉะน้ัน
การมีอยูของพระพุทธรูปในปจจุบัน แมจะเปลี่ยนแปลงคติในการดำเนินการสรางหรือการประดิษฐานไปเสียบาง ทวา
หากยังประโยชนใหแกพุทธศาสนาในฐานะสัญลักษณอันนำการสืบทอดศาสนาแลวไซร ผูเขียนก็เห็นวาเปนการดีกวา
การขาดชวงแหงการสืบทอดพระพุทธศาสนา และการจางหายของการนับถือในพุทธศาสนิกชนในแงของการปฏิบัติ
สืบตอพระพุทธศาสนา จึงขอใหนึกยอนไปถึงพุทธวจนะแหงองคพระสัมมาสัมพุทธเจาที่พระองคตรัสไววา “...ธรรม
และวินัยอันใดเราแสดงแลว บัญญัติแลวแกพวกเธอ ธรรมและวินัยอันนั้นจะเปนศาสดาของพวกเธอ โดยกาลลวงไป
แหงเรา...” (มหาปรินิพพานสูตร อางถึงในรุงโรจน ธรรมรุงเรือง, 2553) นับเอาอยางน้ี จะไมเปนปญหาเลย  
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