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บทคัดยอ 

  บทความนี ้ มีวัตถุประสงคเพื ่อนำเสนอประวัติเพลงชะตาชีว ิตและสังคีตลักษณ เปนแนวทาง 
ในการวิเคราะหดนตรีตะวันตก มุงเนนนำเสนอ องคประกอบ หนวยยอยตาง ๆ โดยใชหลักการทฤษฎีดนตรีแจส 
เปนเครื่องมือ พบวา บทเพลงชะตาชีวิต เปนบทเพลงที่นิพนธในรูปแบบเพลงบลูส 12 หอง อยูในบันไดเสียง C Blues 
ลักษณะทางทำนองมีประโยคเพลง 3 ประโยค แบบการถามตอบ โมทีฟ 5 ลักษณะ ไดแก a b c d e โดยพบโมทีฟชุด 
a b เปนทำนองตนแบบ การประสานเสียง มีการใชคอรดดอมินันทเซเวนเปนหลักมีการดำเนินคอรดแบบ I7 - IV7 -  
V7 -  I7 และมีคอรดประดับประดาในบางจุด หนาที่คอรดมีความสัมพันธกับ Tonic, Pre-Dominant, Dominant 
เอกลักษณท่ีโดดเดน คือ การใชโนตครึ่งเสียง สงผลใหเพลงมีคุณคาในวิชาการดนตรี 

คำสำคัญ: วิเคราะหดนตร,ี สังคีตลักษณ, การประสานเสียง, การประพันธเพลง 

 

ABSTRACT 

  This article aimed to present the history of song of Hungry Men’s Blue and its 
characteristic which is a way of analyzing western music to focus on presenting elements and various 
subunits by using the principles of jazz music theory as a tool. From the study, it was revealed that 
the song of Hungry Men’s Blue is a 12-bar blues song composed in the C Blues scale. The melody 
has three sentences in the question-and-answer format. The five motifs are a, b, c, d, and e, while a 
and b motif found as the original harmony melody. Dominant seven chords are mainly used, I7 - IV7 
- V7 - I7 chord progressions, and some embellished chords. Chord functions are associated with Tonic, 
Pre-Dominant and Dominant. The outstanding identity is the use of half notes which is resulted to 
the song is valuable in music science. 

Keyword: Music analysis, Form, Harmony, Composition 
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บทนำ 
  บทเพลงพระราชนิพนธชะตาชีวิต เปนอยูในลำดับที่ 5 ซึ่งเผยแพรเมื่อวันที่ 6 ธันวาคม พ.ศ. 2489  
ในงานเฉลิมพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระจาอยูหัวรัชกาลที่ ๙ ครบ 20 พรรษา ณ พระตำหนักวิลลาวัฒนา 
เมืองโลซาน ประเทศสวิตเซอรแลนด โดยในครั้งนั้นเปนการนำเสนอทำนองดนตรีโดยยังไมมีการประพันธคำรอง  
ดวยชื่อเพลง H.M. Blues (Hungry Men’s Blues) ภายหลังตอมาจึงไดพระราชทานใหบรรจุคำรองภาษาไทยในป 
พ.ศ. 2490 (ภาธร  ศรีกรานนท.  2559 : 36) ตอมา  
    ประเสริฐ  ณ นคร ไดใสคำรองเปนภาษาไทย โดยไมไดรับคำรองท่ีเปนภาษาอังกฤษ ดังน้ันจึงไดเน้ือหา
และชื่อเพลงที่แตกตางจากชื่อเพลงตนฉบับ โดยใชชื่อภาษาไทยเปน ชะตาชีวิต จากแนวคิดที่สอดคลองกับความเศรา
ตามลักษณะของเพลงบลูส  เนื ่องจากเปนเพลงบลูส  ม ีล ักษณะเชนเดียวกับเพลงบลูส ของนิโกรในอเมร ิกา 
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวจึงรับสั่งวา ถึงแมเพลงจะเศราก็จริง แตตอนทายของเพลงนั้นเขาตองมีปรัชญาชีวิต  
วาจะตอสูตอไป ยังมีความหวังอยู ดวยคำรองในสวนทายของทอนจบจะตองใหมีความหวัง เชนเพลง ชะตาชีวิต  
และแสงเทียน เปนตน   (โรงเรียนจิตรลดา.  2539 : 39)   
  ภาธร  ศรีกรานนท  (2559 : 29)  อธิบายวา บทเพลงชะตาชีวิต มีลักษณะเปนเพลงบลูส 12 หอง  
มี 2 ทอน ไดรับความนิยมมากดวยลักษณะทำนองท่ีเรียบงาย พบการดำเนินคอรดท่ีไมซับซอนท้ัง 2 ทอน โดยมีแนวคิด
หลักจากการนำทำนองเริ่มตนทอนท่ี 2 เพลงแสงเทียงมาเปนทำนองตนแบบ (Theme) และพัฒนาลักษณะทางทำนอง
ใหสมบูรณเปนเพลงชะตาชีวิต ลักษณะเดนทางทำนอง คือ ไมมีโนตในจังหวะตกแรกของหอง สงผลใหเกิดความเขาใจ
ผิดในการบรรเลงโดยการคิดทำนองขึ้นตนเปนโนตปกอัพ (Pick up Note) เสมอเปนเหตุใหเกิดการตีความในดาน
โครงสรางเพลงท่ีผิดเพ้ียนไป ทางเดินคอรดท่ีไมสอดคลองกับลักษณะบลูส 12 หอง ในบางกรณีอาจจะพบการเพ่ิมหอง
เพลง 1 หอง ในสวนทายสงผลใหเปน 13 หองเพลง เพลงพระราชนิพนธ H.M. Blues เปนบทเพลงหนึ่งที่ Caregie 
Hall Jazz Band ประเทศสหรัฐอเมริกา ไดอัญเชิญไปบรรเลงเมื่อวันท่ี 17 พฤษภาคม 2538 ในขณะท่ี การประพันธคำ
รองในตอนตน ผูประพันธเขาใจผดิวาโนตครึ่งเสียงหรือเสียงไมเนอร ควรจะแตงเนื้อดวยคำตาย เชน หากเย็นลงฟาคง
ยิ่งมืดยิ่งมัวมิด ตอมาไดรับคำชี้แจงจากพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจักรพันธเพ็ญศิริ และทรงชวยปรับปรุงแกไข
สงผลใหคำรองมีความสมบูรณยิ่งข้ึน (โรงเรียนจิตรลดา.  2539 : 160) 
  การวิเคราะหสังคีตลักษณ เปนแนวทางหนึ่งในการศึกษาบทเพลง เพิ่มเติมความรูในดานเนื้อหาสาระ 
องคประกอบตาง ๆ ของดนตรีที่ประกอบดวย โครงสรางเพลง ลักษะทำนอง การจำแนกประโยคเพลง วลี (Motive) 
หนวยยอยวลี การพัฒนาลักษณะทำนอง การประสานเสียง การดำเนินคอรด หนาที่คอรด เทคนิคการประสานเสียง
รูปแบบตาง ๆ เหลาน้ีเปนตน ซึ่งประเด็นเหลาน้ีเปนการนำหลักการหรือทฤษฎีท่ีสัมพันธกับลักษณะรูปแบบเพลงน้ัน ๆ 
มาใชเปนเครื่องมือในการวิเคราะห (วิบูลย  ตระกูลฮุน. 2565, ตุลาคม 10)  นำไปสูการตีความปรากฏการณท่ีพบ หรือ
องคความรู ที ่สังเคราะหไดจากบทเพลง จากความสำคัญเหลานี ้ เขียนจึงมีความสนใจศึกษาในชื่อ “แนวทางการ
วิเคราะหดนตรี สังคีตลักษณ และการประสานเสียงบทเพลง ชะตาชีวิต บทเพลงพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ 
พระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพล อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร” เพื่อนำความรูที่ไดรับมาใชประโยชนในดาน
วิชาการดนตรีสืบไป  
 

การวิเคราะหบทเพลง 
 ประเด็นนี้ มีสาระเกี ่ยวกับการวิเคราะหสังคีตลักษณ และการประสานเสียง ซึ ่งแตละประเด็นจะมี
รายละเอียดท่ีนำเสนอองคประกอบตาง ๆ ดังน้ี  
 สังคีตลักษณ 
 บทเพลงชะตาชีวิต มีลักษณะเปนเพลงบลูส 12 หอง ซึ่งเปนพ้ืนฐานตนแบบดนตรีแนวบลูสท่ีพัฒนาการมา
สูดนตรีแจสท่ีแตกแขนงสูรูปแบบตาง ๆ โดยมีหลักการพิจารณาในประเด็นท่ีเก่ียวของกับ การดำเนินคอรดเปนแนวทาง
ในการวิเคราะหสังคีตลักษณ (Form) ท้ังน้ีพบการดำเนินคอรด 3 ลักษณะ ท่ีเปนเอกลักษณของโครงสรางเพลงประเภท
นี้ ไดแก C7, F7, G7 วางในหองเพลงที่กำหนดไว ในการวิเคราะหสังคีตลักษณนั ้น ประเด็นที่ไมควรมองขาม  
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คือ การวิเคราะหลักษณะของทำนองเพลง เพื ่อทราบถึงหนวยยอยที่เปนองคประกอบสำคัญในโครงสรางเพลง  
โดยมีลักษณะดังภาพ 
 

 
 
 
 

ภาพท่ี  1  โครงสรางดนตรีบลูส 12 หอง 
ท่ีมา  (Robert  Hutchinson.  2023) 

 
 จากภาพ เปนโครงสรางพื้นฐานดนตรีบลูส 12 หอง ซึ่งเปนแนวทางสำคัญในการวางเสียงประสาน และ
ทำนองท่ีใหสัมพันธกับทางเดินคอรด สำหรับเพลงชะตาชีวิต มีลักษณะโครงสรางท่ีแตกตางจากโครงสรางบลูสพ้ืนฐานน้ี 
ดวยการดัดแปลงคอรดในสวนทายเล็กนอย โดยมีลักษณะดังภาพ  
 

 
ภาพท่ี  2  โครงสรางเพลงชะตาชีวิต 

 
 จากภาพ โครงสรางเพลงชะตาชีวิต พบจำนวนหองเพลง 12 หอง ท่ีมีการวางกรอบของคอรดในหองท่ี 1 – 
4 ดวยคอรด I7 หองท่ี 5 – 6 ดวยคอรด IV7 และหองท่ี 7 – 8 ดวยคอรด I7 จากน้ันหองท่ี 9 เปนคอรด V7 หองท่ี 10 
(IV7 – V7) หองท่ี 11 (I7 – V+) และหองท่ี 12 (I7 หรือ V7) ในชวงหองท่ี 10 – 11 พบลักษณะการวางคอรดท่ีแตกตาง
จากดนตรีบลูส 12 หองพ้ืนฐาน ซึ่งพบการวางคอรดประดับท่ีนาสนใจ คือ V7  V  V7 ท้ังน้ีผูเขียนมีความเห็นวา คอรด
เหลานี้อยูในจังหวะเบาจึงพิจารณาภาพรวมเปนคอรดที่ใชประดับที่อิงตามการบังคับดวยทำนองที่เปนโนตเทนช่ัน 
(Tension) ดังน้ันเมื่อคอรดท่ีพบในจังหวะเบาจึงไมไดมีผลตอเสียงประสานมากนัก จะมีผลในบางกรณี เชน ในลักษณะ
การบังคับดวยทำนองโดยมีลักษณะดังภาพ  
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  3  โนตท่ีบังคับใหเกิดเสียงประสานเทนช่ัน 
 

 สังคีตลักษณ บทเพลงชะตาชีวิต มีความสัมพันธกับเพลงบลูส 12 หอง แบบพื้นฐานซึ่งมีการพิจารณาท่ี
เทียบเคียงกับการดำเนินคอรดของเพลงที่กำหนดไว ทั้งนี้พบดัดแปลงแนวทางการดำเนินคอรดในบางสวนเพื่อสอดรับ
กับทำนองเพลงใหมีความสมบูรณยิ่งขึ้นสอดคลองกับ (ณัชชา  พันธุเจริญ.  2551 : คำนำ) อธิบายวา โครงสรางหรือ
รูปลักษณของเพลงเปรียบเสมือนวรรณกรรมเรื่องหนึ่ง ที่ผูอานที่มีความสามารถในการวิเคราะหจะไดรับความรูและ
ไดรับอรรถรสจากการใชภาษาที่สละสลวย เชนเดียวกับประโยชนที่ไดรับจากการวิเคราะหเพลง ที่ผูฟงหรือนักดนตรี 
จะสามารถทำความเขาใจไดจากการวิเคราะหรายละเอียดยิ่งลงลึกในสวนตาง ๆ ยิ่งจะเกิดความซาบซึ้งมากข้ึน  
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 การประสานเสียง 
 องคประกอบสำคัญ ทางดนตรีตะวันตกท่ีสนับสนุนทำนองหลักใหมีความสมบูรณยิ่งข้ึน โดยมีสวนยอยตาง 
ๆ ท่ีเก่ียวของ นำไปสูหนวยทางดนตรีท่ีมีความสัมพันธตอเสียงประสาน โดยสาระเก่ียวกับ บันไดเสียง ทำนอง ลักษณะ
คอรด การดำเนินคอรด และหนาท่ีคอรด เหลาน้ีเปนตน โดยมีรายละเอียดดังตอไปน้ี  
 1. บันไดเสียง  ลักษณะชุดเสียงประกอดดวยโนต  C D Eb E F Gb G A Bb  ซึ่งสอดคลองกับบันไดเสียง 
C Blues โดยพิจารณาตัดโนตผาน (Passing Note) ออก 2 ตัว เปนโนต E และ A พบวาโครงสรางของบันไดเสียงจะมี
ลักษณะดังภาพ  
 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี  4  การเปรียบเทียบระหวางชุดเสียงเพลงชะตาชีวิตและบันไดเสียง C Blues 

 
  จากภาพ ผูเขียนมีความเห็นในประเด็นโนต E และ A ท่ีพบบอยครั้งในจังหวะเบาและหนักน้ัน คาดวา
เปนโนตผานเพ่ือนำไปสูโนตเปาหมาย (Target Note) ซึ่งมีลักษณะโนตท่ีผานดวยเสียงครึ่งเสยีง หรือเต็มเสียงในบางจุด
อยางรวดเร็วเพ่ือเกลาเสียงโนตน้ัน ๆ ไปสูโนตเปาหมายในคอรด เชนตัวอยางในหองท่ี 1 โดยมีตัวอยางดังภาพ  
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี  5  การวิเคราะหโนตผาน 
 

  จากภาพ แนวทางการพิจารณาตัดโนตผานออกสงผลใหพบถึงโครงสรางแทจริงของบันไดเสียงเพลง
ชะตาชีวิต ที่มีความสอดคลองกับบันไดเสียง C Blues ที่ประกอบดวยโนต 6 เสียง ดังภาพที่ 4 ประเด็นนี้เปนวิธีการ
สำคัญท่ีนำไปสูการพิจารณาการตัดเสียงของโนตท่ีไมไดอยูในบันไดเสียงหรือโนตนอกคอรดไดอยางมีประสิทธิภาพ  
 2. ทำนอง  ลักษณะทางทำนองเพลงชะตาชีวิต มีความสัมพันธในดานการออกแบบประโยคเพลงแบบ
ถามตอบ ซึ ่งเปนวิธ ีการทั ่วไปในการประพันธเพลง ทั ้งนี ้หากจะพิจารณาหนวยยอยตาง ๆ ของทำนองน้ัน  
ควรจะนำเสนอภาพรวมของทำนองท้ังหมด หรือบางสวนท่ีมีประเด็นสำคัญท่ีตองการจะนำเสนอ เพ่ือนำไปสูการอธิบาย
ประเด็นที่เกี่ยวของและเปนประโยชนในการวิเคราะหเพลง สำหรับ บทเพลงชะตาชีวิต มีลักษณะของประโยคเพลงดัง
ภาพ  
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ภาพท่ี  6  ประโยคเพลงชะตาชีวิต (ลักษณะทางทำนอง) 
 
  จากภาพ พบลักษณะของประโยคเพลงที่มีความสัมพันธในรูปแบบการถาม ตอบโดยพบวา ประโยค
ถามจะมี 2 ประโยคท่ีนำมากอน และตามมาดวยประโยคตอบ สอดคลองกับ              
  ธีรัช  เลาหวีระพานิช  (2564 : 12) อธิบายวา การนำเสนอทำนองของดนตรีบลูสมักแบงประโยคใน
ลักษณะการถาม – ตอบ เสมอ บทเพลงบลูสสวนมากนิยมแบงทำนองออกเปน 3 ประโยค มักขับรองหรือบรรเลง
ทำนองคลายประโยคถาม 2 รอบ และตามดวยทำนองคลายประโยคคำตอบ 1 รอบ แลการแบงประโยคในลักษณะน้ียัง
มีสัมพันธกับการประพันธคำรองดวย  
  2.1 โมทีฟ (Motive)  ลักษณะหนวยยอยของทำนอง ซึ ่งประกอบเปนหนวยเล็ก ๆ หลายสวน
ดวยกัน โดยพบจำนวนดังภาพ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  7  การจำแนกโมทีฟ 
 

   จากภาพ พบลักษณะโมทีฟท่ีแบงไดเปน 5 หนวย โดยพบหนวยท่ีคาดวาจะเปนทำนองตนแบบ 
(Theme) ในบทเพลง คือ a b ดวยพบหนวยท้ังสองน้ีบอยครั้ง และเปนจังหวะทำนองท่ีนำไปสูการพัฒนาในรูปแบบอ่ืน  
  2.2 การดัดแปลงทำนอง (Alteration)  เปนวิธีการเชื่อมโยงทำนองแตละหนวยใหมีความสมบูรณ
หลากหลาย โดยพบเทคนิคที่ใชในการดัดแปลงไดแก การแปรทำนอง การปรับโนต   การซ้ำ และซีเควนซ โดยมี
ลักษณะดังภาพ  
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ภาพท่ี  8  เทคนิคท่ีใชในการดัดแปลงทำนอง 
 
  จากภาพ Variation คือ การแปรทำนอง พบในหองท่ี 1 – 3 (จังหวะตกท่ี 1) เปนทำนองหลัก และพบ
การแปรทำนองในหองท่ี 3 จังหวะยกท่ี 1 ถึงหองท่ี 5 จังหวะตกท่ี 1 ดวยวิธีการซ้ำโนตชุดแรก (หองท่ี 3) และเพ่ิมโนต
ปรับข้ันคูเสียงข้ึนในหองท่ี 4 สำหรับ Transformation คือ การปรับโนต เปนการนำแนวคิดทางทำนองจากหองท่ี 3 – 
4 มาซ้ำอีกครั้งดวยการปรับทิศทางการเคลื่อนท่ีทำนองข้ึนและลง อีกท้ังยังปรับข้ันคูเสียงใหม ในประเด็น Repeat หรือ 
Repetition น้ัน เปนการซ้ำทำนองจากหองท่ี 1 เหมือนกันทุกประการ โดยมีการซีเควนซในหองท่ี 9 – 12 ดวยการซ้ำ
จังหวะทำนอง (Melodic rhythm) โดยทันทีและปรับข้ันคูเสียงลงตามลำดับข้ันนำไปสูเสียงหลัก (Tonic) ในหองท่ี 12 
แนวทางการนำเทคนิคตาง ๆ เหลาน้ีมาผสมผสานเพ่ือสรางความสมบูรณใหกับบทเพลงไดอยางมีประสิทธิภาพ  
 3. ประเภทคอรด (Chord type)  มีหลากหลายท่ีพบในการสรางเสียงประสาน สรางความเปนเอกลักษณ
ใหกับบทเพลงประเภทตาง ๆ บทเพลงชะตาชีวิต มีความสอดคลองกับรูปแบบบลูส 12 หอง ดังน้ัน คอรดจึงลักษณะท่ี
สอดคลองกับสำเนียงเสียงท่ีไดยิน ซึ่งเปนคอรดประเภท ดอมินันทเซเวน โดยมีลักษณะดังภาพ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  9  ประเภทคอรด เพลงชะตาชีวิต 
  จากภาพ พบคอรดท่ีมีลักษณะเปนคอรดดอมินันทเซเวน ท่ีวางอยูในกรอบเพลงบลูส 12 หอง ซึ่งมีการ
วางคอรดประดับในชวงหองท่ี 9 – 12 ท่ีสงผลใหคอรดมีจังหวะท่ีถ่ีข้ึน ลักษณะคอรดเหลาน้ีเปนเอกลกัษณสำคัญท่ีสราง
สำเนียงเพลงบลูส 
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 4. การดำเนินคอรด (Chord progression) มีลักษณะดังภาพ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี  10  การดำเนินคอรด เพลงชะตาชีวิต 

 
  จากภาพ พบการดำเนินคอรดที่ประกอบดวยคอรด I7 – IV7 – V7 ดวยการวางคอรดที่เชื่อมโยงดาน
สังคีตลักษณเพลงบลูส การดำเนินคอรดน้ีมีความสัมพันธในการสรางทำนองหลักท่ีเช่ือมโยงความสัมพันธระหวางสังคีต
ลักษณและการดำเนินคอรดใหมีความสมดุล และสรางสำเนียงดนตรีบลูสไดอยางแนบเนียน ทั้งนี้ทำนองที่บรรเลง
สามารถเชื่อมโยงโหมด (Mode) เพื่อสรางความหลากหลายทางเสียงได และสรางความตางใหกับทำนองเพลงสอดรับ
กับเสียงประสานไดแปลกหูและนาสนใจ  
 5. หนาที่คอรด (Harmonic Function)  การพิจารณาประเด็นนี้ เปนสิ่งจำเปนที่ชวยใหทราบถึง การ
ทำงานของคอรดแตละประเภทท่ีวางลงไป ทำหนาท่ีอะไรบาง ซึ่งเปนวิธีการท่ีมีประโยชนหลายดาน เชน ชวยใหทราบ
ถึงทิศทางการเคลื่อนท่ีของคอรด ทราบถึงลักษณะพิเศษท่ีพบ ทราบถึงความสัมพันธของคอรด 2 คอรด ฯลฯ ประเด็น
ตาง ๆ เหลาน้ีมีความเช่ือมโยงทางดานทฤษฎีดนตรี สำหรับในการปฏิบัติการวิเคราะหหนาท่ีคอรดมีความสำคัญในดาน
การพิจารณาบทบาทหนาที่การทำงานคอรดเพื่อชวยในการยายบันไดเสียง (Transposition) ไดอยางมีประสิทธิภาพ 
สงผลใหนักดนตรีมีมุมท่ีกวางตอการปฏิบัติบทเพลง สามารถยายบันไดเสียงไดอยางชำนาญ โดยมีตัวอยางหนาท่ีคอรด
ดังภาพ  
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  11  การแสดงหนาท่ีคอรดเพลงชะตาชีวิต 
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  จากภาพ การพิจารณาหนาที่คอรดตาง ๆ มีหลักการทางทฤษฎีดนตรีกำหนดไว โดยมีมีความสัมพันธ
กับ คำสำคัญไดแก Tonic (เสียงหลัก) Pre-Dominant (เสียงเตรียมสง) Dominant (เสียงการสง) ประเด็นเหลาน้ีเปน
การนำเสนอความรูสึกในเชิงอุปมาที่นำมาเปนหลักการในการอธิบายถึง การมีบทบาทหนาที่ของแตละคอรด ซึ่งเปน
ขอตกลงรวมในการยอมรับหลักการนี้ นำไปสูแนวทางปฏิบัติ ที่เปนการอธิบายความเปนนามธรรมของเสียงใหเปน
รูปธรรมไดอยางชัดเจน สอดคลองกับ 
  ฮัทชิสัน (Robert  Hutchison.  2017) ไดนำเสนอผังการทำหนาที่ของคอรดที่มีความสัมพนัธกับบท
เพลง ดวยคำสำคัญท่ีประกอบดวย Tonic, Tonic Prolongation, Pre – Dominant, Dominant ซึ่งมีความเช่ือมโยง
กับเลขโรมันท่ีเปนสัญลักษณของหนาท่ีคอรดในแตละชุด โดยมีลักษณะดังภาพ  
  
 
 
 

 
 

ภาพท่ี  12  ผังการแสดงหนาท่ีคอรด 
 
  จากภาพ พบการทำหนาที่คอรด ที่มีความสัมพันธกับคอรดตาง ๆ ที่แทนดวยเลขโรมัน ซึ่งพบวาการ
ลักษณะการดำเนินคอรดแตละรูปแบบมีหนาที่บทบาทกำกับไวชัดเจน เชน คอรด I ดำเนินไปยังคอรด iii หรือ vi มี
หนาที่เปนการยืดเสียงหลักขยายออกไป ทั้งนี้คอรด I สามารถดำเนินไปยังคอรด IV ที่ทำหนาที่เปนการเตรียมสง หรือ
ดำเนินไปยังคอรด V ที่ทำหนาที่เปนคอรดสง ไดเชนกัน ซึ่งรูปแบบการทำหนาที่นี้มักจะมีความสัมพันธในการดำเนิน
คอรดเสมอ เปนวิธีการอธิบายลักษณะการทำงานของคอรดอยางเปนรูปธรรม อยางไรก็ตาม แนวทางการอธิบายเรือ่ง
การประสานเสียงในบทเพลง ยังมีหลักการหรือทฤษฎีตาง ๆ อีกมากมาย โดยข้ึนอยูกับผูท่ีจะนำมาอธิบายในประเด็นใด
หรือสวนใดที่เกี่ยวของ ทั้งนี้ควรพิจารณาการเชื่อมโยงทางประวัติศาสตรดนตรีเปนปจจัยสำคัญในการเลือกนำมา
อธิบายดวย เพื่อนำไปสูการตีความทางดนตรีที่ถูกตองสอดคลองกับหลักการตามยุคสมัยในการประพันธเพลงนั้น ๆ 
ประเด็นน้ีผูเขียนมีความเห็นวา ในการวิเคราะหเสียงประสานสำหรับดนตรีตะวันออก โดยเฉพาะอยางยิ่งดนตรีพ้ืนบาน 
มักจะพบงานวิจัยหลายเรื่องที่นำหลักการประสานเสียง หรือทฤษฎีเสียงประสานตามแบบฉบับดนตรีตะวันตกไปใชใน
งานวิจัย ดวยการอธิบายตีความเชื่อมโยงความเปนดนตรีตะวันตกในการนำเสนอดวยดนตรีพื้นบาน หรือนำทฤษฎีบาง
ประเด็นไปใชในการวิเคราะห ซึ่งเปนแนวทางท่ีไมสมเหตุสมผลไมมีความเก่ียวของในเชิงบริบทตีความและสรุปเน้ือหาท่ี
สอดคลองในหลักการทฤษฎีดนตรีตะวันตก ซึ่งจะเปนการบิดเบือนขอมูลโดยเฉพาะอยางยิ่งการนำเสนอหลักการ
ประสานเสียงประเภทคอรดตาง ๆ หากพิจารณาแกนแทหรืออัตลักษณของดนตรีพื้นบานแลว ความสำคัญของเสียง
ประสานมักจะมุงเนนในการสรางเสียงแบบแนวนอนคลอเสียงรวมกับทำนองหลักใหมีความสมบูรณ วิธีน้ีนาจะเปนการ
นำเสนอเสียงคางแบบโดรน (Dron) ท่ีเปนแนวทางการปฏิบัติของดนตรีพ้ืนบาน หากจะนำเสนอประเภทคอรด เมเจอร 
ไมเนอร ดิมมินิชท ออกเมนเทด ฯลฯ แลวนั้น ผูเขียนมีความเห็นวาจะผิดประด็นในการนำเสนอและตีความใหอยูใน
กรอบของดนตรีตะวันตกมากเกินไป ซึ่งพิจารณาประเด็นประวัติศาสตรและเช่ือมโยงจะมีมุมท่ีแตกตางไปจากท่ีกลาวไป
แลวจะมีมุมมองท่ีสอดคลองกับความเปนจริงของตัวตนดนตรีในแตละวัฒนธรรม อธิบายไดตามแนวทางของวัฒนธรรม
ดนตรีนั ้น ๆ เปนหลักในการนำเสนอ ประเด็นนี ้จะสนับสนุนใหการวิเคราะหดนตรีมีคุณคาและสอดคลองกับ
ปรากฏการณท่ีเกิดข้ึนจริงกวาการพยามนำเสนอแนวทางท่ีไมสอดคลอง ซึ่งจะสงผลใหการตีความทางดานเน้ือหาสาระ
ทางดนตรีผิดเพ้ียนไปจากธรรมชาติของดนตรีเหลาน้ัน  
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สรุป 
 จากที่กลาวมาแลวขางตน บทความนี้มีสาระเนื้อหาที่ประกอบดวยประเด็น ประวัติความเปนมาบทเพลง
ชะตาชีวิต พอสังเขป ซึ่งไดมาจากการสบืคนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ โดยบทเพลงชะตาชีวิต เปนบทเพลงพระ
ราชนิพนธโดยพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร โดยการบรรเลง
ทำนองหลักดวยวิธีการดนสด (Improvisation) ในพระตำหนักวิลลา เมืองโลซาน ในครั้งน้ันทรงนิพนธช่ือ H.M. Blues 
(Hungry Men’s Blues) ตอมาจึงทรงโปรดเกลา ฯ ให ประเสริฐ  ณ นคร ไดใสคำรองเปนภาษาไทย และตั้งชื่อเปน 
ชะตาชีวิต และทรงขัดเกลาบทเพลงใหมีความสมบูรณยิ่งข้ึนและเผยแพรบทเพลงฉบับสมบูรณเมื่อ วันท่ี 17 พฤษภาคม 
2538 ณ Caregie Hall Jazz Band ประเทศสหรัฐอเมริกา บทเพลงนี ้มี 2 ฉบับ ทั ้ง ฉบับภาษาไทย และฉบับ
ภาษาอังกฤษ โดยมีลักษณะทำนองและโครงสรางเพลงท่ีคลายกัน โดยใชช่ือ H.M. Blues หรือ ชะตาชีวิต  
 สังคีตลักษณบทเพลงชะตาชีวิต พบวา มีลักษณะโครงสราง 12 หอง ที่มีความสอดคลองกับดนตรีบลูส  
โดยพิจารณาจำนวนหองเพลงและการวางคอรดที่สัมพันธกับดนตรี บลูส 12 หองพื้นฐาน (Basic 12 Bar Blues)  
บันไดเสียงที่พบเปนบันไดเสียง C Blues ดวยการพิจารณากลุมโนตที่ตัดโนตที่ไมสำคัญออกจึงพบกลุมโนต 6 เสียง 
ไดแก C Eb F Gb G Bb โดยมีลักษณะทางทำนองที่มีความเปนประโยคถาม – ตอบ 3 ประโยค ซึ่งมีประโยคถาม 2 
ประโยค ในหองที่ 1 – 5 (จังหวะตกที่1) และหองที่ 5 (จังหวะตกที่ 2) – 9 (จังหวะตกที่ 1) สำหรับประโยคตอบน้ัน 
พบในหองที่ 9 (จังหวะยกที่ 1) – 12 (จังหวะตกที่ 1) โดยประกอบดวย โมทีฟ 5 หนวย ไดแก a b c d e และพบวา
หนวยที่เปนทำนองตนแบบ (Theme) หรือวัตถุดิบสำคัญในการพัฒนาเปนทำนองตาง ๆ คือ หนวย a b ดวยเทคนิค
การดัดแปลงทำนอง 5 รูปแบบ ประกอบดวย การแปรทำนอง, การปรับโนต, การซ้ำ และ ซีเควนซ ประเด็นการ
ประสานเสียงพบวา คอรดที่ใชสวนใหญเปนคอรดลักษณะดอมินันทเซเวน ซึ่งเปนเอกลักษณของบทเพลงบลูสพื้นฐาน 
12 หอง โดยมีการดำเนินคอรดแบบ I7 IV7 V7 เปนหลักการสำคัญ ซึ่งพบการประดับประดา (Decoration) ดวยคอรด 
ทั้ง 3 ประเภทนี้ แทรกมาในชวงทายของเพลง ในหองที่ 10 – 12 มีการแทรกคอรดใหมีจังหวะคอรดที่ถี่มากขึ้น โดยมี
บทบาทหนาที่คอรดที่สำคัญ ทำหนาที่ในแตละสวนที่พิจารณาจากการดำเนินคอรด ซึ่งประกอบดดวยหนาที่หลัก  
3 หนาที่ไดแก Tonic (เสียงหลัก) Pre-Dominant (เสียงเตรียมสง) Dominant (เสียงการสง) ที่พิจารณาจากการ
ดำเนินคอรด I – IV – V เอกลักษณท่ีโดดเดนของบทเพลง คือ การใชโนตครึ่งเสียง (Chromatic Note) โดยพบการใช
เทคนิคน้ีบอยครั้ง ท่ีสรางสีสันทางดนตรีใหทำนองมีความนาสนใจสรางสรรคบทเพลงใหมีความสมบูรณ สอดคลองกับ  
 กิตติ  ศรีเปาระยะ (2540) จากงานวิจัยเรื่อง เพลงพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอ
ดุลยเดช ฯ กรณีศึกษา : วิเคราะหทำนอง ผลการวิจัยพบวา ลักษณะเดนของบทเพลงพระราชนิพนธ คือ การใชโนต
ครึ่งเสียงอยางเหมาะสมและลงตัว ที่สะทอนถึงพระปรีชาสามารถและพระอัจฉริยภาพทางดนตรีของพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัว (รัชกาลที่ ๙) สอดคลองกับ เจตนิพิฐ  สังขวิจิตร (2565) จากหนังสือ โมเดิรนแจส อธิบายวา โนตผาน 
(Passing Note) หรือการใชโนตโครมาติก (Chromatic Note) เคลื่อนที่เขาหาโนตในคอรด เปนโนตนอกคอรดชนิด
หน่ึงท่ีผานตามลำดับจากโนตในคอรดตัวหน่ึงไปยังโนตอีกตัวหน่ึงตามลำดับข้ันในทิศทางเดียวกัน แนวทางน้ีสะทอนให
เห็นถึง ลักษณะเทคนิคท่ีใชในบทเพลงชะตาชีวิตท่ีมีความสัมพันธกับทำนองโนตครึ่งเสียงเพ่ือเช่ือมโยงเสียงระหวางโนต
นอกคอรดนำไปสูโนตในคอรดเปนวิธีการเกลาเสียงไดอยางมีประสิทธิภาพ อยางไรก็ตาม แมวาบทเพลงชะตาชีวิต จะมี
ความสัมพันธในสังคีตลักษณแบบบลูสพื้นฐาน 12 หองเพลง ซึ่งในดานการประพันธเพลงพบวามีการนำบทเพลงนี้ ทำ
การเรียบเรียงเสียงประสานในรูปแบบตาง ๆ ที่แตกตางกันไป ซึ่งเปนปรากฏการณที่สำคัญสรางความนิยมในลักษณะ
ของบทเพลง ทำนอง เสียงประสาน และอื่น ๆ จากประสบการณผูเขียน การนำโหมด (Mode) มาผสมผสานรวมกบับ
ไดเสียงหลัก มักจะชวยสรางสีสันของบทเพลงใหมีความสมบูรณมีความหลากหลาย สรางความนาสนใจใหกับบทเพลง 
เปนวิธีการสรางสรรคผลงานทางดนตรีไดอยางลงตัวและมีความสวยงามทางสุนทรียศาสตร รวมถึงเปนการประยุกตใช
หลักทฤษฎีดนตรีสรางความสอดคลองในดานวิชาการสรางคุณคาใหบทเพลงมีความสมบูรณยิ่งข้ึนสืบไป  
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