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บทคัดยอ 

  บทความนี ้ มีวัตถุประสงคเพื ่อนำเสนอประวัติเพลงชะตาชีว ิตและสังคีตลักษณ เปนแนวทาง 
ในการวิเคราะหดนตรีตะวันตก มุงเนนนำเสนอ องคประกอบ หนวยยอยตาง ๆ โดยใชหลักการทฤษฎีดนตรีแจส 
เปนเครื่องมือ พบวา บทเพลงชะตาชีวิต เปนบทเพลงที่นิพนธในรูปแบบเพลงบลูส 12 หอง อยูในบันไดเสียง C Blues 
ลักษณะทางทำนองมีประโยคเพลง 3 ประโยค แบบการถามตอบ โมทีฟ 5 ลักษณะ ไดแก a b c d e โดยพบโมทีฟชุด 
a b เปนทำนองตนแบบ การประสานเสียง มีการใชคอรดดอมินันทเซเวนเปนหลักมีการดำเนินคอรดแบบ I7 - IV7 -  
V7 -  I7 และมีคอรดประดับประดาในบางจุด หนาที่คอรดมีความสัมพันธกับ Tonic, Pre-Dominant, Dominant 
เอกลักษณท่ีโดดเดน คือ การใชโนตครึ่งเสียง สงผลใหเพลงมีคุณคาในวิชาการดนตรี 

คำสำคัญ: วิเคราะหดนตร,ี สังคีตลักษณ, การประสานเสียง, การประพันธเพลง 

 

ABSTRACT 

  This article aimed to present the history of song of Hungry Men’s Blue and its 
characteristic which is a way of analyzing western music to focus on presenting elements and various 
subunits by using the principles of jazz music theory as a tool. From the study, it was revealed that 
the song of Hungry Men’s Blue is a 12-bar blues song composed in the C Blues scale. The melody 
has three sentences in the question-and-answer format. The five motifs are a, b, c, d, and e, while a 
and b motif found as the original harmony melody. Dominant seven chords are mainly used, I7 - IV7 
- V7 - I7 chord progressions, and some embellished chords. Chord functions are associated with Tonic, 
Pre-Dominant and Dominant. The outstanding identity is the use of half notes which is resulted to 
the song is valuable in music science. 

Keyword: Music analysis, Form, Harmony, Composition 
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บทนำ 
  บทเพลงพระราชนิพนธชะตาชีวิต เปนอยูในลำดับที่ 5 ซึ่งเผยแพรเมื่อวันที่ 6 ธันวาคม พ.ศ. 2489  
ในงานเฉลิมพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระจาอยูหัวรัชกาลที่ ๙ ครบ 20 พรรษา ณ พระตำหนักวิลลาวัฒนา 
เมืองโลซาน ประเทศสวิตเซอรแลนด โดยในครั้งนั้นเปนการนำเสนอทำนองดนตรีโดยยังไมมีการประพันธคำรอง  
ดวยชื่อเพลง H.M. Blues (Hungry Men’s Blues) ภายหลังตอมาจึงไดพระราชทานใหบรรจุคำรองภาษาไทยในป 
พ.ศ. 2490 (ภาธร  ศรีกรานนท.  2559 : 36) ตอมา  
    ประเสริฐ  ณ นคร ไดใสคำรองเปนภาษาไทย โดยไมไดรับคำรองท่ีเปนภาษาอังกฤษ ดังน้ันจึงไดเน้ือหา
และชื่อเพลงที่แตกตางจากชื่อเพลงตนฉบับ โดยใชชื่อภาษาไทยเปน ชะตาชีวิต จากแนวคิดที่สอดคลองกับความเศรา
ตามลักษณะของเพลงบลูส  เนื ่องจากเปนเพลงบลูส  ม ีล ักษณะเชนเดียวกับเพลงบลูส ของนิโกรในอเมร ิกา 
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวจึงรับสั่งวา ถึงแมเพลงจะเศราก็จริง แตตอนทายของเพลงนั้นเขาตองมีปรัชญาชีวิต  
วาจะตอสูตอไป ยังมีความหวังอยู ดวยคำรองในสวนทายของทอนจบจะตองใหมีความหวัง เชนเพลง ชะตาชีวิต  
และแสงเทียน เปนตน   (โรงเรียนจิตรลดา.  2539 : 39)   
  ภาธร  ศรีกรานนท  (2559 : 29)  อธิบายวา บทเพลงชะตาชีวิต มีลักษณะเปนเพลงบลูส 12 หอง  
มี 2 ทอน ไดรับความนิยมมากดวยลักษณะทำนองท่ีเรียบงาย พบการดำเนินคอรดท่ีไมซับซอนท้ัง 2 ทอน โดยมีแนวคิด
หลักจากการนำทำนองเริ่มตนทอนท่ี 2 เพลงแสงเทียงมาเปนทำนองตนแบบ (Theme) และพัฒนาลักษณะทางทำนอง
ใหสมบูรณเปนเพลงชะตาชีวิต ลักษณะเดนทางทำนอง คือ ไมมีโนตในจังหวะตกแรกของหอง สงผลใหเกิดความเขาใจ
ผิดในการบรรเลงโดยการคิดทำนองขึ้นตนเปนโนตปกอัพ (Pick up Note) เสมอเปนเหตุใหเกิดการตีความในดาน
โครงสรางเพลงท่ีผิดเพ้ียนไป ทางเดินคอรดท่ีไมสอดคลองกับลักษณะบลูส 12 หอง ในบางกรณีอาจจะพบการเพ่ิมหอง
เพลง 1 หอง ในสวนทายสงผลใหเปน 13 หองเพลง เพลงพระราชนิพนธ H.M. Blues เปนบทเพลงหนึ่งที่ Caregie 
Hall Jazz Band ประเทศสหรัฐอเมริกา ไดอัญเชิญไปบรรเลงเมื่อวันท่ี 17 พฤษภาคม 2538 ในขณะท่ี การประพันธคำ
รองในตอนตน ผูประพันธเขาใจผดิวาโนตครึ่งเสียงหรือเสียงไมเนอร ควรจะแตงเนื้อดวยคำตาย เชน หากเย็นลงฟาคง
ยิ่งมืดยิ่งมัวมิด ตอมาไดรับคำชี้แจงจากพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจักรพันธเพ็ญศิริ และทรงชวยปรับปรุงแกไข
สงผลใหคำรองมีความสมบูรณยิ่งข้ึน (โรงเรียนจิตรลดา.  2539 : 160) 
  การวิเคราะหสังคีตลักษณ เปนแนวทางหนึ่งในการศึกษาบทเพลง เพิ่มเติมความรูในดานเนื้อหาสาระ 
องคประกอบตาง ๆ ของดนตรีที่ประกอบดวย โครงสรางเพลง ลักษะทำนอง การจำแนกประโยคเพลง วลี (Motive) 
หนวยยอยวลี การพัฒนาลักษณะทำนอง การประสานเสียง การดำเนินคอรด หนาที่คอรด เทคนิคการประสานเสียง
รูปแบบตาง ๆ เหลาน้ีเปนตน ซึ่งประเด็นเหลาน้ีเปนการนำหลักการหรือทฤษฎีท่ีสัมพันธกับลักษณะรูปแบบเพลงน้ัน ๆ 
มาใชเปนเครื่องมือในการวิเคราะห (วิบูลย  ตระกูลฮุน. 2565, ตุลาคม 10)  นำไปสูการตีความปรากฏการณท่ีพบ หรือ
องคความรู ที ่สังเคราะหไดจากบทเพลง จากความสำคัญเหลานี ้ เขียนจึงมีความสนใจศึกษาในชื่อ “แนวทางการ
วิเคราะหดนตรี สังคีตลักษณ และการประสานเสียงบทเพลง ชะตาชีวิต บทเพลงพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ 
พระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพล อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร” เพื่อนำความรูที่ไดรับมาใชประโยชนในดาน
วิชาการดนตรีสืบไป  
 

การวิเคราะหบทเพลง 
 ประเด็นนี้ มีสาระเกี ่ยวกับการวิเคราะหสังคีตลักษณ และการประสานเสียง ซึ ่งแตละประเด็นจะมี
รายละเอียดท่ีนำเสนอองคประกอบตาง ๆ ดังน้ี  
 สังคีตลักษณ 
 บทเพลงชะตาชีวิต มีลักษณะเปนเพลงบลูส 12 หอง ซึ่งเปนพ้ืนฐานตนแบบดนตรีแนวบลูสท่ีพัฒนาการมา
สูดนตรีแจสท่ีแตกแขนงสูรูปแบบตาง ๆ โดยมีหลักการพิจารณาในประเด็นท่ีเก่ียวของกับ การดำเนินคอรดเปนแนวทาง
ในการวิเคราะหสังคีตลักษณ (Form) ท้ังน้ีพบการดำเนินคอรด 3 ลักษณะ ท่ีเปนเอกลักษณของโครงสรางเพลงประเภท
นี้ ไดแก C7, F7, G7 วางในหองเพลงที่กำหนดไว ในการวิเคราะหสังคีตลักษณนั ้น ประเด็นที่ไมควรมองขาม  
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คือ การวิเคราะหลักษณะของทำนองเพลง เพื ่อทราบถึงหนวยยอยที่เปนองคประกอบสำคัญในโครงสรางเพลง  
โดยมีลักษณะดังภาพ 
 

 
 
 
 

ภาพท่ี  1  โครงสรางดนตรีบลูส 12 หอง 
ท่ีมา  (Robert  Hutchinson.  2023) 

 
 จากภาพ เปนโครงสรางพื้นฐานดนตรีบลูส 12 หอง ซึ่งเปนแนวทางสำคัญในการวางเสียงประสาน และ
ทำนองท่ีใหสัมพันธกับทางเดินคอรด สำหรับเพลงชะตาชีวิต มีลักษณะโครงสรางท่ีแตกตางจากโครงสรางบลูสพ้ืนฐานน้ี 
ดวยการดัดแปลงคอรดในสวนทายเล็กนอย โดยมีลักษณะดังภาพ  
 

 
ภาพท่ี  2  โครงสรางเพลงชะตาชีวิต 

 
 จากภาพ โครงสรางเพลงชะตาชีวิต พบจำนวนหองเพลง 12 หอง ท่ีมีการวางกรอบของคอรดในหองท่ี 1 – 
4 ดวยคอรด I7 หองท่ี 5 – 6 ดวยคอรด IV7 และหองท่ี 7 – 8 ดวยคอรด I7 จากน้ันหองท่ี 9 เปนคอรด V7 หองท่ี 10 
(IV7 – V7) หองท่ี 11 (I7 – V+) และหองท่ี 12 (I7 หรือ V7) ในชวงหองท่ี 10 – 11 พบลักษณะการวางคอรดท่ีแตกตาง
จากดนตรีบลูส 12 หองพ้ืนฐาน ซึ่งพบการวางคอรดประดับท่ีนาสนใจ คือ V7  V  V7 ท้ังน้ีผูเขียนมีความเห็นวา คอรด
เหลานี้อยูในจังหวะเบาจึงพิจารณาภาพรวมเปนคอรดที่ใชประดับที่อิงตามการบังคับดวยทำนองที่เปนโนตเทนช่ัน 
(Tension) ดังน้ันเมื่อคอรดท่ีพบในจังหวะเบาจึงไมไดมีผลตอเสียงประสานมากนัก จะมีผลในบางกรณี เชน ในลักษณะ
การบังคับดวยทำนองโดยมีลักษณะดังภาพ  
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  3  โนตท่ีบังคับใหเกิดเสียงประสานเทนช่ัน 
 

 สังคีตลักษณ บทเพลงชะตาชีวิต มีความสัมพันธกับเพลงบลูส 12 หอง แบบพื้นฐานซึ่งมีการพิจารณาท่ี
เทียบเคียงกับการดำเนินคอรดของเพลงที่กำหนดไว ทั้งนี้พบดัดแปลงแนวทางการดำเนินคอรดในบางสวนเพื่อสอดรับ
กับทำนองเพลงใหมีความสมบูรณยิ่งขึ้นสอดคลองกับ (ณัชชา  พันธุเจริญ.  2551 : คำนำ) อธิบายวา โครงสรางหรือ
รูปลักษณของเพลงเปรียบเสมือนวรรณกรรมเรื่องหนึ่ง ที่ผูอานที่มีความสามารถในการวิเคราะหจะไดรับความรูและ
ไดรับอรรถรสจากการใชภาษาที่สละสลวย เชนเดียวกับประโยชนที่ไดรับจากการวิเคราะหเพลง ที่ผูฟงหรือนักดนตรี 
จะสามารถทำความเขาใจไดจากการวิเคราะหรายละเอียดยิ่งลงลึกในสวนตาง ๆ ยิ่งจะเกิดความซาบซึ้งมากข้ึน  
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 การประสานเสียง 
 องคประกอบสำคัญ ทางดนตรีตะวันตกท่ีสนับสนุนทำนองหลักใหมีความสมบูรณยิ่งข้ึน โดยมีสวนยอยตาง 
ๆ ท่ีเก่ียวของ นำไปสูหนวยทางดนตรีท่ีมีความสัมพันธตอเสียงประสาน โดยสาระเก่ียวกับ บันไดเสียง ทำนอง ลักษณะ
คอรด การดำเนินคอรด และหนาท่ีคอรด เหลาน้ีเปนตน โดยมีรายละเอียดดังตอไปน้ี  
 1. บันไดเสียง  ลักษณะชุดเสียงประกอดดวยโนต  C D Eb E F Gb G A Bb  ซึ่งสอดคลองกับบันไดเสียง 
C Blues โดยพิจารณาตัดโนตผาน (Passing Note) ออก 2 ตัว เปนโนต E และ A พบวาโครงสรางของบันไดเสียงจะมี
ลักษณะดังภาพ  
 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี  4  การเปรียบเทียบระหวางชุดเสียงเพลงชะตาชีวิตและบันไดเสียง C Blues 

 
  จากภาพ ผูเขียนมีความเห็นในประเด็นโนต E และ A ท่ีพบบอยครั้งในจังหวะเบาและหนักน้ัน คาดวา
เปนโนตผานเพ่ือนำไปสูโนตเปาหมาย (Target Note) ซึ่งมีลักษณะโนตท่ีผานดวยเสียงครึ่งเสยีง หรือเต็มเสียงในบางจุด
อยางรวดเร็วเพ่ือเกลาเสียงโนตน้ัน ๆ ไปสูโนตเปาหมายในคอรด เชนตัวอยางในหองท่ี 1 โดยมีตัวอยางดังภาพ  
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี  5  การวิเคราะหโนตผาน 
 

  จากภาพ แนวทางการพิจารณาตัดโนตผานออกสงผลใหพบถึงโครงสรางแทจริงของบันไดเสียงเพลง
ชะตาชีวิต ที่มีความสอดคลองกับบันไดเสียง C Blues ที่ประกอบดวยโนต 6 เสียง ดังภาพที่ 4 ประเด็นนี้เปนวิธีการ
สำคัญท่ีนำไปสูการพิจารณาการตัดเสียงของโนตท่ีไมไดอยูในบันไดเสียงหรือโนตนอกคอรดไดอยางมีประสิทธิภาพ  
 2. ทำนอง  ลักษณะทางทำนองเพลงชะตาชีวิต มีความสัมพันธในดานการออกแบบประโยคเพลงแบบ
ถามตอบ ซึ ่งเปนวิธ ีการทั ่วไปในการประพันธเพลง ทั ้งนี ้หากจะพิจารณาหนวยยอยตาง ๆ ของทำนองน้ัน  
ควรจะนำเสนอภาพรวมของทำนองท้ังหมด หรือบางสวนท่ีมีประเด็นสำคัญท่ีตองการจะนำเสนอ เพ่ือนำไปสูการอธิบาย
ประเด็นที่เกี่ยวของและเปนประโยชนในการวิเคราะหเพลง สำหรับ บทเพลงชะตาชีวิต มีลักษณะของประโยคเพลงดัง
ภาพ  
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ภาพท่ี  6  ประโยคเพลงชะตาชีวิต (ลักษณะทางทำนอง) 
 
  จากภาพ พบลักษณะของประโยคเพลงที่มีความสัมพันธในรูปแบบการถาม ตอบโดยพบวา ประโยค
ถามจะมี 2 ประโยคท่ีนำมากอน และตามมาดวยประโยคตอบ สอดคลองกับ              
  ธีรัช  เลาหวีระพานิช  (2564 : 12) อธิบายวา การนำเสนอทำนองของดนตรีบลูสมักแบงประโยคใน
ลักษณะการถาม – ตอบ เสมอ บทเพลงบลูสสวนมากนิยมแบงทำนองออกเปน 3 ประโยค มักขับรองหรือบรรเลง
ทำนองคลายประโยคถาม 2 รอบ และตามดวยทำนองคลายประโยคคำตอบ 1 รอบ แลการแบงประโยคในลักษณะน้ียัง
มีสัมพันธกับการประพันธคำรองดวย  
  2.1 โมทีฟ (Motive)  ลักษณะหนวยยอยของทำนอง ซึ ่งประกอบเปนหนวยเล็ก ๆ หลายสวน
ดวยกัน โดยพบจำนวนดังภาพ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  7  การจำแนกโมทีฟ 
 

   จากภาพ พบลักษณะโมทีฟท่ีแบงไดเปน 5 หนวย โดยพบหนวยท่ีคาดวาจะเปนทำนองตนแบบ 
(Theme) ในบทเพลง คือ a b ดวยพบหนวยท้ังสองน้ีบอยครั้ง และเปนจังหวะทำนองท่ีนำไปสูการพัฒนาในรูปแบบอ่ืน  
  2.2 การดัดแปลงทำนอง (Alteration)  เปนวิธีการเชื่อมโยงทำนองแตละหนวยใหมีความสมบูรณ
หลากหลาย โดยพบเทคนิคที่ใชในการดัดแปลงไดแก การแปรทำนอง การปรับโนต   การซ้ำ และซีเควนซ โดยมี
ลักษณะดังภาพ  
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ภาพท่ี  8  เทคนิคท่ีใชในการดัดแปลงทำนอง 
 
  จากภาพ Variation คือ การแปรทำนอง พบในหองท่ี 1 – 3 (จังหวะตกท่ี 1) เปนทำนองหลัก และพบ
การแปรทำนองในหองท่ี 3 จังหวะยกท่ี 1 ถึงหองท่ี 5 จังหวะตกท่ี 1 ดวยวิธีการซ้ำโนตชุดแรก (หองท่ี 3) และเพ่ิมโนต
ปรับข้ันคูเสียงข้ึนในหองท่ี 4 สำหรับ Transformation คือ การปรับโนต เปนการนำแนวคิดทางทำนองจากหองท่ี 3 – 
4 มาซ้ำอีกครั้งดวยการปรับทิศทางการเคลื่อนท่ีทำนองข้ึนและลง อีกท้ังยังปรับข้ันคูเสียงใหม ในประเด็น Repeat หรือ 
Repetition น้ัน เปนการซ้ำทำนองจากหองท่ี 1 เหมือนกันทุกประการ โดยมีการซีเควนซในหองท่ี 9 – 12 ดวยการซ้ำ
จังหวะทำนอง (Melodic rhythm) โดยทันทีและปรับข้ันคูเสียงลงตามลำดับข้ันนำไปสูเสียงหลัก (Tonic) ในหองท่ี 12 
แนวทางการนำเทคนิคตาง ๆ เหลาน้ีมาผสมผสานเพ่ือสรางความสมบูรณใหกับบทเพลงไดอยางมีประสิทธิภาพ  
 3. ประเภทคอรด (Chord type)  มีหลากหลายท่ีพบในการสรางเสียงประสาน สรางความเปนเอกลักษณ
ใหกับบทเพลงประเภทตาง ๆ บทเพลงชะตาชีวิต มีความสอดคลองกับรูปแบบบลูส 12 หอง ดังน้ัน คอรดจึงลักษณะท่ี
สอดคลองกับสำเนียงเสียงท่ีไดยิน ซึ่งเปนคอรดประเภท ดอมินันทเซเวน โดยมีลักษณะดังภาพ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  9  ประเภทคอรด เพลงชะตาชีวิต 
  จากภาพ พบคอรดท่ีมีลักษณะเปนคอรดดอมินันทเซเวน ท่ีวางอยูในกรอบเพลงบลูส 12 หอง ซึ่งมีการ
วางคอรดประดับในชวงหองท่ี 9 – 12 ท่ีสงผลใหคอรดมีจังหวะท่ีถ่ีข้ึน ลักษณะคอรดเหลาน้ีเปนเอกลกัษณสำคัญท่ีสราง
สำเนียงเพลงบลูส 
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 4. การดำเนินคอรด (Chord progression) มีลักษณะดังภาพ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี  10  การดำเนินคอรด เพลงชะตาชีวิต 

 
  จากภาพ พบการดำเนินคอรดที่ประกอบดวยคอรด I7 – IV7 – V7 ดวยการวางคอรดที่เชื่อมโยงดาน
สังคีตลักษณเพลงบลูส การดำเนินคอรดน้ีมีความสัมพันธในการสรางทำนองหลักท่ีเช่ือมโยงความสัมพันธระหวางสังคีต
ลักษณและการดำเนินคอรดใหมีความสมดุล และสรางสำเนียงดนตรีบลูสไดอยางแนบเนียน ทั้งนี้ทำนองที่บรรเลง
สามารถเชื่อมโยงโหมด (Mode) เพื่อสรางความหลากหลายทางเสียงได และสรางความตางใหกับทำนองเพลงสอดรับ
กับเสียงประสานไดแปลกหูและนาสนใจ  
 5. หนาที่คอรด (Harmonic Function)  การพิจารณาประเด็นนี้ เปนสิ่งจำเปนที่ชวยใหทราบถึง การ
ทำงานของคอรดแตละประเภทท่ีวางลงไป ทำหนาท่ีอะไรบาง ซึ่งเปนวิธีการท่ีมีประโยชนหลายดาน เชน ชวยใหทราบ
ถึงทิศทางการเคลื่อนท่ีของคอรด ทราบถึงลักษณะพิเศษท่ีพบ ทราบถึงความสัมพันธของคอรด 2 คอรด ฯลฯ ประเด็น
ตาง ๆ เหลาน้ีมีความเช่ือมโยงทางดานทฤษฎีดนตรี สำหรับในการปฏิบัติการวิเคราะหหนาท่ีคอรดมีความสำคัญในดาน
การพิจารณาบทบาทหนาที่การทำงานคอรดเพื่อชวยในการยายบันไดเสียง (Transposition) ไดอยางมีประสิทธิภาพ 
สงผลใหนักดนตรีมีมุมท่ีกวางตอการปฏิบัติบทเพลง สามารถยายบันไดเสียงไดอยางชำนาญ โดยมีตัวอยางหนาท่ีคอรด
ดังภาพ  
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  11  การแสดงหนาท่ีคอรดเพลงชะตาชีวิต 
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  จากภาพ การพิจารณาหนาที่คอรดตาง ๆ มีหลักการทางทฤษฎีดนตรีกำหนดไว โดยมีมีความสัมพันธ
กับ คำสำคัญไดแก Tonic (เสียงหลัก) Pre-Dominant (เสียงเตรียมสง) Dominant (เสียงการสง) ประเด็นเหลาน้ีเปน
การนำเสนอความรูสึกในเชิงอุปมาที่นำมาเปนหลักการในการอธิบายถึง การมีบทบาทหนาที่ของแตละคอรด ซึ่งเปน
ขอตกลงรวมในการยอมรับหลักการนี้ นำไปสูแนวทางปฏิบัติ ที่เปนการอธิบายความเปนนามธรรมของเสียงใหเปน
รูปธรรมไดอยางชัดเจน สอดคลองกับ 
  ฮัทชิสัน (Robert  Hutchison.  2017) ไดนำเสนอผังการทำหนาที่ของคอรดที่มีความสัมพนัธกับบท
เพลง ดวยคำสำคัญท่ีประกอบดวย Tonic, Tonic Prolongation, Pre – Dominant, Dominant ซึ่งมีความเช่ือมโยง
กับเลขโรมันท่ีเปนสัญลักษณของหนาท่ีคอรดในแตละชุด โดยมีลักษณะดังภาพ  
  
 
 
 

 
 

ภาพท่ี  12  ผังการแสดงหนาท่ีคอรด 
 
  จากภาพ พบการทำหนาที่คอรด ที่มีความสัมพันธกับคอรดตาง ๆ ที่แทนดวยเลขโรมัน ซึ่งพบวาการ
ลักษณะการดำเนินคอรดแตละรูปแบบมีหนาที่บทบาทกำกับไวชัดเจน เชน คอรด I ดำเนินไปยังคอรด iii หรือ vi มี
หนาที่เปนการยืดเสียงหลักขยายออกไป ทั้งนี้คอรด I สามารถดำเนินไปยังคอรด IV ที่ทำหนาที่เปนการเตรียมสง หรือ
ดำเนินไปยังคอรด V ที่ทำหนาที่เปนคอรดสง ไดเชนกัน ซึ่งรูปแบบการทำหนาที่นี้มักจะมีความสัมพันธในการดำเนิน
คอรดเสมอ เปนวิธีการอธิบายลักษณะการทำงานของคอรดอยางเปนรูปธรรม อยางไรก็ตาม แนวทางการอธิบายเรือ่ง
การประสานเสียงในบทเพลง ยังมีหลักการหรือทฤษฎีตาง ๆ อีกมากมาย โดยข้ึนอยูกับผูท่ีจะนำมาอธิบายในประเด็นใด
หรือสวนใดที่เกี่ยวของ ทั้งนี้ควรพิจารณาการเชื่อมโยงทางประวัติศาสตรดนตรีเปนปจจัยสำคัญในการเลือกนำมา
อธิบายดวย เพื่อนำไปสูการตีความทางดนตรีที่ถูกตองสอดคลองกับหลักการตามยุคสมัยในการประพันธเพลงนั้น ๆ 
ประเด็นน้ีผูเขียนมีความเห็นวา ในการวิเคราะหเสียงประสานสำหรับดนตรีตะวันออก โดยเฉพาะอยางยิ่งดนตรีพ้ืนบาน 
มักจะพบงานวิจัยหลายเรื่องที่นำหลักการประสานเสียง หรือทฤษฎีเสียงประสานตามแบบฉบับดนตรีตะวันตกไปใชใน
งานวิจัย ดวยการอธิบายตีความเชื่อมโยงความเปนดนตรีตะวันตกในการนำเสนอดวยดนตรีพื้นบาน หรือนำทฤษฎีบาง
ประเด็นไปใชในการวิเคราะห ซึ่งเปนแนวทางท่ีไมสมเหตุสมผลไมมีความเก่ียวของในเชิงบริบทตีความและสรุปเน้ือหาท่ี
สอดคลองในหลักการทฤษฎีดนตรีตะวันตก ซึ่งจะเปนการบิดเบือนขอมูลโดยเฉพาะอยางยิ่งการนำเสนอหลักการ
ประสานเสียงประเภทคอรดตาง ๆ หากพิจารณาแกนแทหรืออัตลักษณของดนตรีพื้นบานแลว ความสำคัญของเสียง
ประสานมักจะมุงเนนในการสรางเสียงแบบแนวนอนคลอเสียงรวมกับทำนองหลักใหมีความสมบูรณ วิธีน้ีนาจะเปนการ
นำเสนอเสียงคางแบบโดรน (Dron) ท่ีเปนแนวทางการปฏิบัติของดนตรีพ้ืนบาน หากจะนำเสนอประเภทคอรด เมเจอร 
ไมเนอร ดิมมินิชท ออกเมนเทด ฯลฯ แลวนั้น ผูเขียนมีความเห็นวาจะผิดประด็นในการนำเสนอและตีความใหอยูใน
กรอบของดนตรีตะวันตกมากเกินไป ซึ่งพิจารณาประเด็นประวัติศาสตรและเช่ือมโยงจะมีมุมท่ีแตกตางไปจากท่ีกลาวไป
แลวจะมีมุมมองท่ีสอดคลองกับความเปนจริงของตัวตนดนตรีในแตละวัฒนธรรม อธิบายไดตามแนวทางของวัฒนธรรม
ดนตรีนั ้น ๆ เปนหลักในการนำเสนอ ประเด็นนี ้จะสนับสนุนใหการวิเคราะหดนตรีมีคุณคาและสอดคลองกับ
ปรากฏการณท่ีเกิดข้ึนจริงกวาการพยามนำเสนอแนวทางท่ีไมสอดคลอง ซึ่งจะสงผลใหการตีความทางดานเน้ือหาสาระ
ทางดนตรีผิดเพ้ียนไปจากธรรมชาติของดนตรีเหลาน้ัน  
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สรุป 
 จากที่กลาวมาแลวขางตน บทความนี้มีสาระเนื้อหาที่ประกอบดวยประเด็น ประวัติความเปนมาบทเพลง
ชะตาชีวิต พอสังเขป ซึ่งไดมาจากการสบืคนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ โดยบทเพลงชะตาชีวิต เปนบทเพลงพระ
ราชนิพนธโดยพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร โดยการบรรเลง
ทำนองหลักดวยวิธีการดนสด (Improvisation) ในพระตำหนักวิลลา เมืองโลซาน ในครั้งน้ันทรงนิพนธช่ือ H.M. Blues 
(Hungry Men’s Blues) ตอมาจึงทรงโปรดเกลา ฯ ให ประเสริฐ  ณ นคร ไดใสคำรองเปนภาษาไทย และตั้งชื่อเปน 
ชะตาชีวิต และทรงขัดเกลาบทเพลงใหมีความสมบูรณยิ่งข้ึนและเผยแพรบทเพลงฉบับสมบูรณเมื่อ วันท่ี 17 พฤษภาคม 
2538 ณ Caregie Hall Jazz Band ประเทศสหรัฐอเมริกา บทเพลงนี ้มี 2 ฉบับ ทั ้ง ฉบับภาษาไทย และฉบับ
ภาษาอังกฤษ โดยมีลักษณะทำนองและโครงสรางเพลงท่ีคลายกัน โดยใชช่ือ H.M. Blues หรือ ชะตาชีวิต  
 สังคีตลักษณบทเพลงชะตาชีวิต พบวา มีลักษณะโครงสราง 12 หอง ที่มีความสอดคลองกับดนตรีบลูส  
โดยพิจารณาจำนวนหองเพลงและการวางคอรดที่สัมพันธกับดนตรี บลูส 12 หองพื้นฐาน (Basic 12 Bar Blues)  
บันไดเสียงที่พบเปนบันไดเสียง C Blues ดวยการพิจารณากลุมโนตที่ตัดโนตที่ไมสำคัญออกจึงพบกลุมโนต 6 เสียง 
ไดแก C Eb F Gb G Bb โดยมีลักษณะทางทำนองที่มีความเปนประโยคถาม – ตอบ 3 ประโยค ซึ่งมีประโยคถาม 2 
ประโยค ในหองที่ 1 – 5 (จังหวะตกที่1) และหองที่ 5 (จังหวะตกที่ 2) – 9 (จังหวะตกที่ 1) สำหรับประโยคตอบน้ัน 
พบในหองที่ 9 (จังหวะยกที่ 1) – 12 (จังหวะตกที่ 1) โดยประกอบดวย โมทีฟ 5 หนวย ไดแก a b c d e และพบวา
หนวยที่เปนทำนองตนแบบ (Theme) หรือวัตถุดิบสำคัญในการพัฒนาเปนทำนองตาง ๆ คือ หนวย a b ดวยเทคนิค
การดัดแปลงทำนอง 5 รูปแบบ ประกอบดวย การแปรทำนอง, การปรับโนต, การซ้ำ และ ซีเควนซ ประเด็นการ
ประสานเสียงพบวา คอรดที่ใชสวนใหญเปนคอรดลักษณะดอมินันทเซเวน ซึ่งเปนเอกลักษณของบทเพลงบลูสพื้นฐาน 
12 หอง โดยมีการดำเนินคอรดแบบ I7 IV7 V7 เปนหลักการสำคัญ ซึ่งพบการประดับประดา (Decoration) ดวยคอรด 
ทั้ง 3 ประเภทนี้ แทรกมาในชวงทายของเพลง ในหองที่ 10 – 12 มีการแทรกคอรดใหมีจังหวะคอรดที่ถี่มากขึ้น โดยมี
บทบาทหนาที่คอรดที่สำคัญ ทำหนาที่ในแตละสวนที่พิจารณาจากการดำเนินคอรด ซึ่งประกอบดดวยหนาที่หลัก  
3 หนาที่ไดแก Tonic (เสียงหลัก) Pre-Dominant (เสียงเตรียมสง) Dominant (เสียงการสง) ที่พิจารณาจากการ
ดำเนินคอรด I – IV – V เอกลักษณท่ีโดดเดนของบทเพลง คือ การใชโนตครึ่งเสียง (Chromatic Note) โดยพบการใช
เทคนิคน้ีบอยครั้ง ท่ีสรางสีสันทางดนตรีใหทำนองมีความนาสนใจสรางสรรคบทเพลงใหมีความสมบูรณ สอดคลองกับ  
 กิตติ  ศรีเปาระยะ (2540) จากงานวิจัยเรื่อง เพลงพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอ
ดุลยเดช ฯ กรณีศึกษา : วิเคราะหทำนอง ผลการวิจัยพบวา ลักษณะเดนของบทเพลงพระราชนิพนธ คือ การใชโนต
ครึ่งเสียงอยางเหมาะสมและลงตัว ที่สะทอนถึงพระปรีชาสามารถและพระอัจฉริยภาพทางดนตรีของพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัว (รัชกาลที่ ๙) สอดคลองกับ เจตนิพิฐ  สังขวิจิตร (2565) จากหนังสือ โมเดิรนแจส อธิบายวา โนตผาน 
(Passing Note) หรือการใชโนตโครมาติก (Chromatic Note) เคลื่อนที่เขาหาโนตในคอรด เปนโนตนอกคอรดชนิด
หน่ึงท่ีผานตามลำดับจากโนตในคอรดตัวหน่ึงไปยังโนตอีกตัวหน่ึงตามลำดับข้ันในทิศทางเดียวกัน แนวทางน้ีสะทอนให
เห็นถึง ลักษณะเทคนิคท่ีใชในบทเพลงชะตาชีวิตท่ีมีความสัมพันธกับทำนองโนตครึ่งเสียงเพ่ือเช่ือมโยงเสียงระหวางโนต
นอกคอรดนำไปสูโนตในคอรดเปนวิธีการเกลาเสียงไดอยางมีประสิทธิภาพ อยางไรก็ตาม แมวาบทเพลงชะตาชีวิต จะมี
ความสัมพันธในสังคีตลักษณแบบบลูสพื้นฐาน 12 หองเพลง ซึ่งในดานการประพันธเพลงพบวามีการนำบทเพลงนี้ ทำ
การเรียบเรียงเสียงประสานในรูปแบบตาง ๆ ที่แตกตางกันไป ซึ่งเปนปรากฏการณที่สำคัญสรางความนิยมในลักษณะ
ของบทเพลง ทำนอง เสียงประสาน และอื่น ๆ จากประสบการณผูเขียน การนำโหมด (Mode) มาผสมผสานรวมกบับ
ไดเสียงหลัก มักจะชวยสรางสีสันของบทเพลงใหมีความสมบูรณมีความหลากหลาย สรางความนาสนใจใหกับบทเพลง 
เปนวิธีการสรางสรรคผลงานทางดนตรีไดอยางลงตัวและมีความสวยงามทางสุนทรียศาสตร รวมถึงเปนการประยุกตใช
หลักทฤษฎีดนตรีสรางความสอดคลองในดานวิชาการสรางคุณคาใหบทเพลงมีความสมบูรณยิ่งข้ึนสืบไป  
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