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บทคัดยอ 

 บทวิเคราะหบทประพันธน้ีมีจุดประสงคเพ่ือคนควาขอมูลและการวิเคราะหเทคนิคการบรรเลงกีตารคลาสสกิ 

โดยผูแสดงไดคัดเลือกบทเพลงหน่ึงในบทเพลงชุด “Española op. 47” ประพันธโดยอิซาค อัลเบนิส นักประพันธชาว

สเปน บทเพลง “อัสตูเรียส” มีช่ือเต็มวา “Leyenda” มีความหมายวาตำนาน เปนบทเพลงท่ีประพันธข้ึนสำหรับเปยโน 

แตตอมาถูกนำมาเรียบเรียงสำหรับกีตารคลาสสิก บทเพลงมีความนาสนใจในดานเทคนิคที่แตกตางกัน การศึกษาบท

วิเคราะหนี้มีจุดประสงคเพื่อนำไปพัฒนาศักยภาพในดานการตีความ การวิเคราะหบทเพลงและเทคนิคในการบรรเลง

กีตารคลาสสิก เพ่ือถายทอดบทเพลงแกสาธารณชนไดอยางมีคุณภาพ 

คำสำคัญ: เทคนิค กีตารคลาสสิก อัสตูเรียส0

1 
 

Abstract 
The purpose of this music analysis is to study and research on “Asturias” from Isaac Albeniz. 

This piece is a set of "Española op. 47" for classical guitar which composed by Isaac Albéniz, a Spanish 
composer. "Asturias" has a full name "Leyenda," which means "legend." It was originally composed for 
piano but later arranged for classical guitar. The song is interesting in terms of its different technical 
aspects. The objective of studying this analysis is to develop skills in interpretation, analyzing songs, 
and techniques in classical guitar performance in order to deliver the song to the public with high 
quality.  
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บทนำ 
จุดประสงคของบทวิเคราะหบทประพันธนี้เพื่อศึกษาและคนควาขอมูลของบทเพลง “อัสตูเรียส” หนึ่งในบท

เพลงชุด “Española op. 47” ประพันธโดยอิซาค อัลเบนิส นักประพันธชาวสเปน โดยพิจารณาจากคุณคา 
สุนทรียศาสตรทางดนตรี ความนาสนใจทางเทคนิคการบรรเลง เพื่อวิเคราะหใหเกิดความรูจริง บทประพันธนี้มีการ
นำเสนอท่ีนาสนใจ มีอารมณท่ีหลากหลาย ทำใหผูแสดงไดศึกษาความเช่ือมโยงของแตละทอนท่ีผูประพันธไดซอนไวใน
บทเพลงนำมาพัฒนาศักยภาพในดานการตีความและเทคนิคการบรรเลงไดเปนอยางดี 

 
วัตถุประสงค 

1.   เพ่ือเผยแพรผลงานการประพันธเพลงกีตารคลาสสิก 
2.   เพ่ือเปนแนวทางในการวิเคราะหบทเพลงกีตารคลาสสิก 
3.   เพ่ือเผยแพรผลงานบทเพลงจากกีตารคลาสสิก 
4.   เพ่ือพัฒนาศักยภาพในการปฏิบัติดนตรีของผูเลน 
5.   เพ่ือศึกษารูปแบบการสรางสรรคงานดานดนตรีรวมไปถึงการศึกษาและเผยแพรความเปนมาของบทเพลง

ท่ีนำมาแสดง 

 
วิธีการดำเนินการวิจัย 

1. ศึกษาคนควาขอมูลของบทเพลง 
2. วิเคราะหบทเพลง 

 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. ผูแสดงไดเขาใจแนวคิดในการสรางสรรคของบทเพลง 
2. ผูแสดงไดรับองคความรูดานการตีความ เทคนิคการบรรเลงและพัฒนาศักยภาพในการแสดงกีตาร

คลาสสิก 
3. ผูแสดงเขาใจถึงกระบวนการฝกซอมและวิธีแกไขปญหา 

 
 
ขอบเขตการวิจัย 
 การศึกษาบทเพลง “อัสตูเรียส” ผูแสดงกำหนดขอบเขตศึกษาเก่ียวกับประวัติความเปนมา แนวคิดเบ้ืองหลัง 
องคประกอบทางดนตรี การตีความบทเพลงและเทคนิคการบรรเลงสำหรับกีตารคลาสสิกท่ีสำคัญ 

 
ความสำคัญของบทเพลงและบทวิเคราะห 

“อัสตูเรียส” ผลงานสำหรับเดี่ยวเปยโนที่เขียนขึ้นในชวงตนทศวรรษ 1890 โดยนักประพันธคาตาลัน แมจะ
ถูกเรียกวาอัสตูเรียส โดยเปนชื่อของภาคเหนือของสเปน ผลงานนี้สงผลใหดนตรฟีลามิงโกและเพลงยิปซีของแควนอัน
ดาลูเซียซึ่งอยูทางใตสุดของประเทศกลับมาโดดเดนอีกครั้ง  
 บทเพลงเปดดวยทำนองหลักโดยใชจังหวะชา (Andante) อยูในกุญแจเสียง E ไมเนอร และกำหนดจังหวะ
เปน 3/4 ทำนองหลักถูกดำเนินดวยเสียงเบสสลับกับโนตตัว B เมื่อเลนไปจนกระท่ังหองท่ี 17 จะเริ่มมีโนตคูเสียงท่ีหาง
กันมากคือ E บนสายท่ี 6 และ B บนสายท่ี 1 หางกันเกือบ 3 Octave  
 หองที ่ 1 ดำเนินทำนองหลักในแนวเสียงเบส พรอมการใชเทคนิคการรัวโนต (Tremolo) ดวยโนต G 
ผูประพันธกำหนดใหเริ่มบทเพลงดวยน้ำหนักเสียงเบามาก (pp) และ marcato il canto ในภาษาอิตาเลียนคือการ
บรรเลงอยางชัดเจน 
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 ตัวอยางท่ี 1 
 

 
 หองท่ี 16 ทำนองหลักในแนวเบสขับเคลื่อนอยางสำคัญเพ่ือเขาสูการเปลี่ยนรูปแบบการบรรเลงเปนโนตสาม
พยางคเขบ็ตสองช้ันในหองท่ี 17 ในขณะท่ีทำนองหลักยังคงอยูในแนวเบส 

ตัวอยางท่ี 2 
 

หองท่ี 25 ใชคอรดโดมินันท (B เมเจอร) เพ่ือสงใหบทเพลงเขมขนข้ึนและกำกับดวยเครื่องหมายดังมาก  
 
ตัวอยางท่ี 3 
หองที่ 33 ใชคอรด E เมเจอรพรอมเครื่องหมายดังมาก ๆ (ff) เปนจุดที่สำคัญของบทเพลง มีคูเสียงที่หาง 3 

Octave ระหวางโนต E ถึง E 
 
ตัวอยางท่ี 4 

 

 ตอน B (หองท่ี 63-122) 
 ถูกกำหนดใชจังหวะเปน Andante tranquillo เปนทำนองแบบลาตินและฟลามิงโก มีอารมณเศราโศกแบบ 
Cante hondo มีการใชทำนองซ้ำกันอีกครั้งแตใชคอรดท่ีแตกตางกันไป ในทอนน้ีจะมีจังหวะท่ีชาลง  
 หองที่ 63 ทำนองหลักการเคลื ่อนเคลื่อนที ่มีทิศทางแบบ Parallel Motion ในขั้นคู 8M พรอมกับการ
กำหนดใหบรรเลงแบบ cantando largamente dolce คือการเปลงเสียงอยางเดนชัดแตชาและนุมนวล ทำนองใน
ทอนน้ีมีลักษณะของเพลงแขกอยางชัดเจน 
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ตัวอยางท่ี 5 

 
หองที่ 106 - 108 ในตอน a tempo ทำนองมีการเคลื่อนที่แบบ Oblique Motion  ในขณะที่ทำนองหลัก

อยูในแนวเบส มีการเคลื่อนคอรดไดแก G เมเจอร D เมเจอร และ C7 ตามลำดับ กอนเขาสูการบรรเลงทำนองท่ีใชคู 8 
อีกครั้ง ในหองท่ี 109  

 
ตัวอยางท่ี 6 

 

ตอน A (หองท่ี 123-185) 
 หลักจบตอน B ตอน A หรือทำนองหลักถูกนำกลับมานำเสนออีกครั้ง 
 Coda (หองท่ี 186-198) ในตอนจบเริ่มดวยวลีคลายกลุมนักรองประสานเสียง  

หองที่ 186 - 193 มีการดำเนินทำนองหลักในลักษณะโนตตัวดำและตามดวยคอรด แนวทำนองยายกลับมา
ยังแนวโซปราโน 

 
ตัวอยางท่ี 7 

 

หองที่ 195 ทำนองหลักในตอน A กลับมาใชอีกครั้ง แตไมไดนำกลับมาทั้งหมด กอนจบบทเพลงดวยเทคนิค
เสียงหลอกในคอรด E เมเจอร และ คู 8M ระหวาง E ถึง E 
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การฝกซอมและการแกปญหา 
ในบทประพันธ Asturias จะเปนบทประพันธที่ตองใชความเร็วในการเลนอยางมาก ทอนตาง ๆ มีความดุดัน

แบบอาหรับ เชนในทอน A ทำใหตองฝกซอมเพื่อสามารถเลนไดอยางดี การฝกซอมนั้นควรฝกใหชาและทำ Slow 
movement จะชวยใหเวลาเลนเร็วสามารถทำไดดีขึ้น สวนในทอน B เปนทอนที่ใชอารมณมากกวา การฝกซอมตอง
คำนึงถึงทิศทางของโนตและสิ่งท่ีผูประพันธตองการใหเปนเพ่ือสามารถสื่ออารมณของบทประพันธไดมากท่ีสุด 
 หองที่ 1 ใชเทคนิคการรัวนิ้ว ควรฝกซอมใหเสียงที่ถูกรัวมีน้ำเสียงที่เทากัน ในขณะที่ทำนองหลักมีเสียงที่ดัง
กวาและเช่ือมตอ  

ตัวอยางท่ี 8 
 

 ในการฝกซอมการสะบัดคอรดเพ่ือไดเสียงท่ีชัดเจน ใชน้ิว i ดีดและการดีดใหเริ่มจากเสียงเบาไปดัง จะไดเสียง
ท่ีชัดเจน ซอมแบบชาและคอยเรงจังหวะเมื่อสามารถบรรเลงไดอยางคลองแคลว 
 
 การบรรเลงในตอน B ชวงคูแปด ควรใหอยูบนสายท้ังหมดและไมกระโดดขามสายเพ่ือความตอเน่ืองของเสียง 
สามารถใสโนตประดับเพ่ือเพ่ิมสีสัน ดวยทอนน้ีมีกลิ่นอายของบทเพลงแขกอยูดวย 

ตัวอยางท่ี 9 

 
 ชวงโคดาเปนชวงท่ีมีความสงบ ควรซอมอยางระวังไมใหเกิดเสียงจากการยายมือซายและเนนใหเสียงทำนอง
หลักโดดเดนเปนสำคัญ ชวงท่ีทำนองหลักกลับมา จะบรรเลงเกือบเร็วแตไมเร็วเกินไปเน่ืองจากเปนชวงท่ีจะจบบทเพลง 
กอนท่ีจะจบดวยเทคนิคเสียงหลอกท่ีเลนดวยเสียงเบามาก 
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สรุปและอภิปรายผล 
 บทเพลง “อัสตูเรียส”เปนบทเพลงลำดับที่ 5 จากบทเพลงชุด Suite Española, Op. 47 ที่ประพันธข้ึน
สำหรับการบรรเลงเดี่ยวเปยโน ประพันธโดยอิซาค อัลเบนิส นักประพันธชาวสเปน บทเพลงชุด Suite Española, Op. 
47 ถูกประพันธขึ้นในป ค.ศ. 1886 ตอมาภายหลังไดนำมาเรียบเรียงสำหรับกีตารโดย ฟรานซิสโก ทารเรกา (1825-
1909) นับแตน้ันมาบทเพลงน้ีกลายเปนท่ีนิยมของนักกีตารท่ีบรรเลงในคอนเสิรต 
 ผลงานชิ้นนี้ตั้งชื่อตามภูมิภาคอัสตูเรียสทางตอนเหนือของสเปน ซึ่งเปนที่รูจักจากภูมิประเทศที่ขรุขระและ
อิทธิพลทางวัฒนธรรมเซลติกท่ีแข็งแกรง ดนตรีรวบรวมสาระสำคัญของภูมิภาคน้ีดวยจังหวะท่ีสลับซับซอน ทวงทำนอง
ท่ีชัดเจน และอารมณท่ีเรารอน 

บทเพลงเปดดวยทวงทำนองระทึกที่เลนดวยสายต่ำสุดของกีตาร พรอมดวยจังหวะการขับซ้ำ ๆ ในสายท่ี
สูงขึ้น การใสโนตบนสายที่ 2 ทำใหทำนองหลักมีรูปแบบที่ซับซอนมากขึ้น นำเสนอการเสียงและการบรรเลงที่ซบัซอน 
การเปลี่ยนระดับเสียงอยางกะทันหัน และการยายตำแหนงระหวางเฟรตของกีตาร  

ในขณะท่ีบทเพลงดำเนินไป ทำนองจะมีความตึงเครียดมากข้ึนเรื่อย ๆ ดวยการบรรเลงเทคนิคอารเปโจอยาง
รวดเร็วไปจนถึงจุดไคลแมกซท่ีดังสน่ัน คอรดสุดทายดังข้ึนพรอมกับความรูสึกแหงชัยชนะและความละเอียด ทำใหผูฟง
เบิกบานและเหน่ือยลา 

โดยรวมแลว “อัสตูเรียส” ถือเปนบทเพลงที่ยอดเยี่ยมสำหรับกีตารคลาสสิก ซึ่งแสดงใหเห็นทั้งทักษะดาน
เทคนิคและความลึกทางอารมณของดนตรีของอัลเบนิส การผสมผสานระหวางดนตรีพื ้นบานและความงาม 
อันละเอียดออนทำใหเปนท่ีช่ืนชอบตลอดกาลในหมูนักกีตารและผูรักเสียงเพลง  

การแสดงดนตรีเพื่อใหผลงานออกมาดีที่สุดนั้นตองมีการเตรียมตัววางแผนในการฝกซอมและความเพียรใน
การฝกซอมมีความอดทนและมีวินัยตอสิ่งที่กำลังจะทำเพื่อใหผลงานออกมาดีที่สุด ศึกษาหาขอมูลและฟงบทเพลงจาก
นักกีตารคนอื่น ๆ เสมอ ผูแสดงเล็งเหน็วาบทความนี้จะชวยใหนักดนตรหีรือผูที่สนใจไดความรูและนำไปใชประโยชน
อยางสูงสุด 
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